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FORORD Konsthantverk dr gérande och materialitet.
Det dr en plattform for att undersoka
samhillet. Har finner boken Konsthantverk

1 Sverige del 1 sin utgdngspunkt. Den utgar fran ett konsthantverk

som ir i samhaéllet och provar dess konstruktion genom gérande och

materialitet. Det dr en undersékningsmetod som gar bortom traditionella

materialuppdelningar for att préva hur normer skapats och makt utdvats.

Antologin heter alltsa Konsthantverk i Sverige del 1. Vi har aktivt
valt att inte tala om “svenskt” konsthantverk. En sddan benimning
forutsatter ndmligen en definition av en sarskild kvalitet som
korresponderar med nationen Sverige. I stillet utgdr boken fran en
historieskrivning som kan innehdlla en méngfald av gérande och
materialiteter som har dgt rum och funnits i det geografiska omrade som
1 dag kallas Sverige.

1 Konsthantverk i Sverige del 1 forstas konsthantverk i bred mening.
Det dr ett gdrande som har tagit form bade i och utanfor de olika
former av institutionaliseringsprocesser som har kallats allt fran sl6jd,
konsthantverk, pyssel, konst, formgivning, hantverk, hemsl6jd och
design. Genom att inte ta institutionaliserade grianser for givna kan
perspektivet vidgas och flera mojligheter att skriva en historia om Sverige
sett genom flera aspekter av gérande och materialitet uppstar. Ja, minst
lika manga som antologin har skribenter. Alla skribenter i boken har
sitt eget tilltal i sina beréttelser om och faktiska erfarenheter av vad
konsthantverk i Sverige kan vara. I inledningen finns ett avsnitt om hur
vi ser pa relationerna mellan texterna, ett slags ldsanvisning.

Idén till den hér boken springer ur ett gemensamt intresse av att
fordndra och vidga en konventionell historieskrivning om konsthantverk
dar ett visst konstindustriellt perspektiv ofta har varit dominerande.
Boken provar och undersoker det befintliga jimte att andra berittelser
formuleras. I detta har det varit en styrka att ha Konstfack och
Mangkulturellt centrum som véra institutionella tillhorigheter.

Flera av artiklarna har provats pa Konstfacks studenter under den

foreldsningsserie i konsthantverkshistoria som Christina Zetterlund

formade for att bredda den géngse historieundervisningen.

Konsthanrverk i Sverige del 1 har inga ansprak pa att vara heltdckande
utan det dr en utgangspunkt bland manga mdjliga. Det ir inte Historien
med stort h som skrivs utan snarare ett forsta steg i den diskussion som
vi skulle vilja se om historia, gérande och materialitet. Forhoppningsvis
kommer del 2 att géras av ndgon annan med andra utgdngspunkter,
kanske i andra material, pa andra platser och med andra ménniskor.

Christina Zetterlund, Charlotte Hyltén-Cavallius & Johanna Rosenqvist



Konsthantverk har en Ve G S (g
dynamisk potential. Det S'\, O J 8 L
marks redan pa ordet,
som fOrenar tva stora -
begrepp: konst och hantverk. O C S;S S;S a A\! ‘ ~
Naturligtvis dr det inte
en alldeles okomplicerad
relation eftersom betydelsen \? ? 0 S-ﬁ ? \S
I~ 3 5 ) ’\' o JdAv é

av bade konst och hantverk
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att konsthantverket ar ett
bade och, eller nagot som
befinner sig emellan. Denna Christina Zetterlund
mellanposition gor att det
kan ta och har tagit plats pa
manga sitt i samhillet. Konsthantverk dr darfor en utmarkt plattform
for att undersdka hur normer skapas och hur inte bara ting utan kanske
ocksd méanniskor viarderats i skilda tider och sammanhang. I detta
kapitel undersoks hur konsthantverket formuleras och institutionaliseras
idet sena 1800-talet genom museet och hur dess kanter skapades ldngs
med modernitetens forstaelse av samhaéllet. Har foljer konsthantverket
de viarderingsmonster av gérande och materialiteter som illustrerar
samhadllets organisering och hierarkisering utifran faktorer som klass
och etnicitet.

?”Konst” fors samman med en produktionsmetod “hantverk”,
konsthantverk, i en tid (1872 enligt Svenska Akademins ordbok) da
det blir tydligt att produktionsmetoden kantverk pa allt fler omraden
fordndras eller ersitts av det ekonomiskt mer effektiva tillverkningssattet
industri. Det dr en vilkand historia. Vad som dock dr viktigt att
framhalla i denna historia &r att hantverket inte forsvinner helt och
att hantverk och industri under lang tid dr ndra sammankopplade.
Ett bra exempel ar det industriellt producerade tyget som gav nya
mojligheter, liksom symaskinen som skapade “sémnadsfabriker”
dir hantverket forblev visentligt.! Vad som sker ér att hantverkets
forutsittningar fordndras. Nya behov skapas samtidigt som gamla

forsvinner. Nya produktionsstrukturer

" Sld oere. H " . vixer fram. Stindsriksdagen antar

om sSoderberg, antverrarnat ° .

bryeningstid. 1820~1870, Sveriges 1846 den sa kallade Fabriks- och
hantverks- och sméindustri- hantverksférordningen som var ett
organisations historiska skriftserie . K

(Stockholm, 1955), s. 21f. forsta led i det formella avskaffandet av



hantverksskranas inflytande 6ver varuproduktionen. Diarmed tas den
dldre organisationen av varuproduktion bort som reglerade vem som
fick 4ga produktionsmedlen.

Konsthantverk ir inte det enda begrepp som reflekterar
fordndringarna bade i samhallet och i varuproduktionen. Ett
viktigt och néraliggande begrepp som introduceras under andra
halvan av 1800-talet (1873 nidrmare bestimt) dr konstindustri.
Samtidigt finns det en avgorande skillnad mellan konstindustri och
konsthantverk. I den forra har konst parats ihop med en modern
produktionsmetod och ddrmed finns ocksé en koppling till dess
organisering av produktion, kapital och konsumtion. Det senare
dédremot refererar till ett tillverkningssétt som géar bortom den
vasterlindska moderniteten. Nationalencyklopedin behandlar orden
som synonymer och beskriver dem ocksa under en gemensam rubrik.
De definieras som en ”bendmning pa konstnérligt formgivna bruks-
och prydnadsféremal, framstillda som hantverk eller med maskinella
hjdlpmedel. Bada kategorierna omfattar bland annat bokkonst, glas,
keramik, metallkonst, mobler och textilier.”? Detta ér en definition som
stimmer vil 6verens med den redogorelse for svensk konstslojd som
nationalmuseiintendenten Gustaf Upmark gjorde redan ar 1883.

Det konsthantverk som Nationalencyklopedin och Upmark
definierar representerar ett visst perspektiv pa gérande och material.
Aven om konsthantverkets filt inte alltid har varit s& snévt som i
encyklopedin har vanligtvis inte professioner som florister, fértennare,
malare eller bagare inkluderats. Den dynamiska praktiken har dock inte
alltid latit sig infingas av ett institutionellt system, sdsom exempelvis
konsten som finns i konstmuseer, utan har genom historien haft nagot
losare kanter. Ett bra exempel pa denna tdjbarhet finns i det som i
dag heter Konstfack, som startades 1844 som ”S6ndags-Rit-skola
for Handtverkare” och 1879 blev Tekniska skolan. Har fanns vid
sidan av den Hogre konstindustriella skolan Byggnadsyrkesskolan for
dem som ville bli byggnadsledare. Det var en utbildning med mycket
praktik dit bland annat murare, timmermén och byggnadssnickare
sokte sig. Hosten 1890 tillkom ocksa en maskinyrkesskola. Dessa
béada inriktningar fanns kvar till 1941, fyra ar innan skolan med
inspiration fran Bauhaus bytte namn till Konstfack. Ett tydligt tecken

pa modernismens inverkan, inte bara pa

5 definitionen av konsthantverk utan ocksa

Gustaf Upmarkd.d., "Nagraordom  pa hur det institutionellt organiserades.
svensk konstslojd”, Slojdforeningens

meddelanden (1884). Se éiven Peter Grinser sdg annorlunda ut. Praktiskt
Dormer, The Art of the Maker hantverk var ocksd nirvarande inom
(London: Thames & Hudson, R . X X . X K .
1994), 5.37. industrin vilket inte minst blir tydligt da
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Teknologiska institutet, det som i dag 4r Kungliga tekniska hogskolan,
grundas. Inledningsvis var syftet att samla och meddela kunskaper och
upplysningar, som dro nédviandiga for att med framgéang kunna idka

sléjder eller hvad man vanligen kallar handtverk och fabriker”.?

KONST

En visentlig komponent for konsthantverkets institutionalisering ar
det inledande ordledet konst”. Det dr just detta ordled som gjort det
mgjligt att skilja konsthantverk fran ett mer generellt eller vad som
kanske skulle kunna kallas vardagligt gérande, som inte ingar i ett
konstskapande i Nationalmuseums mening sa som till exempel bagarens
eller fortennarens hantverk. Dagens forstaelse av ordet skiljer sig i viss
mening fran det synsétt som géillde vid den tid da konsthantverket
introducerades. Under andra halvan av 1800-talet var en utbredd
definition av konst intimt férknippad med estetiska viarden och med
?det skona”. I Gustaf Upmarks definition av konstsldjdsbegreppet finner
man en definition av konst som ocksé dr anvindbar i ssmmanhanget
for att forsta “konst™ i konsthantverk. Upmark skriver att konstsléjden
ar “konsten i sin tillimpning pa industrien, den dekorativa konsten
[...] som har till uppgift att forldna formens och firgens behag at de
foremal, som std i det praktiska livets tjenst”. Konsthantverk forstas har
som gorande av skona objekt dir skonhet astadkoms genom formen och
fiargens behag. Men det skulle visa sig att det inte riktigt var si enkelt.
I denna konstsyn, priaglad av Hegels forestdllning om konst, fann sig
konsthantverket, med sin véska fylld av vardag, kropp och materialitet,
ha dragit det kortaste straet. Hér skulle man kunna séga att urscenen
till det moderna konsthantverkets trauma om att vilja bli uppfattad som
en konst jimbordig med andra skona konster finns. En ldngtan som
varit problematisk redan fran borjan. Konsthantverket bereddes aldrig
en plats bland de skéna konsterna utan blev hianvisad till marginalen.
I sin inflytelserika bok Konststilar och konstslojd fran 1883 definierar
den Osterrikiske konsthistorikern Jakob von Falke konstsléjden som en
medlem av “konstens rike”. Samtidigt ligger han till att konstslojdens
foremal skall ’tjena ett praktiskt

3 dndamal, pa samma gang som de soka
”Tekniska hogskolan”, Nordisk . " .. . 55 .
familicbok: (1919), 5. 675. tillfredstélla skonhetsmngts kraf”. Enhgt

4 ) Falke ar det denna praktiska funktion
Jakob von Falke, Kan_szszzlar och kilier k 16id fran ”d
konstslojd. Handbok for hemmet, som sKiljer konstslojaen fran “den
skolan och verkstaden, sv. overs. : 3 » 4
Gustaf Upmark (Stockholm: Fritzes, egeqthga, (‘ien fria k0n§tens sokapelser ’
1885), 5. 1. En tidstypisk formulering fran 1875



ir den norska konsthistorikern Lorentz Dietrichsons i Tidskrift for
bildande konst, ddr han beskriver konsthantverket som en halvkonst, en
inkorsport till tyngre grejer. Genom att folket lirde kédnna det skona 1
det lilla sammanhanget, i konsthantverket, 6ppnades mdjligheten for
sjdlens upplyftning till en uppskattning av det héga, av Konsten.
Samtidigt dr det hér visentligt att pAminna om en annan forstaelse
av ”konst” bortom “de skona konsterna” som ir viktig inom “konst”-
hantverket. I denna forstaelse av konst dr det “en fardighet, en sérskild
kunskap relevant i ett visst sammanhang, en praktisk formaga™.
1 Svenska Akademiens ordbok kan man liasa om ordet “konstarbete” att
det ar ett arbete som uppvisar en stor konstfardighet och som utforts
med stor skicklighet. Konsthantverk astadkoms genom en insikt i det
skona jamte en skicklig praktisk formaga. En dubbelhet i definitionen
som gjort det mojligt att utesluta de praktiker som inte ansetts uppfylla
denna.

KONSTSLOTHSMUVBEET

Under det sena 1800-talet drevs fraigan om grundandet av det sa kallade
konstslojdsmuseet av borgerliga intellektuella som ansag det vara en
nodvindig investering for framtiden. Konstslojd, ett dldre begrepp 4n
konsthantverket, var under 1800-talet en vanlig bendmning pa bade
det som hade tillverkats for hand och péa det industriellt tillverkade.
Begreppet passade vil for att motsvara ett falt som just holl pa att
utkristalliseras och dér distinktionerna mellan hantverk och industri
idnnu inte var av vikt for sorteringen och virderingen av objekt och
kunskaper.

Formeliten ansag att industrisamhaéllets omvilvningar paverkade
konstslojden i negativ riktning da férdndringarna givit vem som
helst mgjlighet att producera vad som helst. Personer utan den rétta
bildningen hade nu fatt medel att paverka bade varuproduktionen och
allminhetens smak. Utan riktning och nédviandig kunskap, menade
formeliten, 14t sig tidens industrialister och hantverkare influeras av
tidigare generationers konststilar. Relationen till historiens kunskap
brots till forman for ett eklektiskt publikfrieri. Darfor ansag formeliten
att stora utbildningsinsatser krivdes. Modernitetens lockrop hade dven,
enligt formivrarna, verkat demoraliserande pa den konsumerande
allmidnhetens smak. Bildandet av allménheten beskrevs som en
forutsattning for att skapa en efterfragan av de upplysta producenternas
varor. Smakfostran var nédvindig for att hindra modernitetens negativa
konsekvenser. Har formulerades konstslojdsmuseet som ett redskap for
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att nd den 6nskade kvaliteten. P4 museet skulle forebilderna permanent
finnas tillgdngliga.

Det forsta konstslojdsmuseet i viarlden inrdttades med hjilp av
det ekonomiska 6verskottet fran The Great Exhibition i L.ondon 1851.
Aret efter grundades Museum of Ornamental Art, en samling som
1857 flyttades over till det stora museikonglomeratet South Kensington
Museum. Sverige var ett av manga linder som foljde det som
utvecklades i London. I Sverige drevs fragan av Svenska slojdforeningen
(Svensk Form), grundad ar 1844, som ar 1872 6ppnade ett museum i
mindre skala. Fem ar senare, 1877, foreslog ett statligt betdnkande att
ett nationellt konstsléjdsmuseum skulle grundas. Betdnkandet ledde
dock inte till att ndgot museum instiftades utan till att en avdelning for
konstslojd etablerades pa Nationalmuseum ar 1885.

Avdelningen skapades genom att stora delar av S16jdféreningens
museum Overfordes till Nationalmuseum jamte tva storre donationer
fran Karl XV och greve Axel Bielke. Den kvalitativa konstslojd som
skulle ldra och forbéattra nationen aterspeglade genom detta urval
framfor allt en furstlig och adlig smak. Det kvalitativa som eftersoktes
av formeliten aterfanns i forna tiders bildning och smak, den korrekta
relationen till traditionen som savil producenter som konsumenter
skulle ldra sig av. Samtiden var endast sparsamt representerad. I stillet
var det forna tiders elits materiella kultur som skulle sté forebild for
framtidens varuproduktion. Det var hir konsthantverkets norm initialt
formulerades.

P4 Nationalmuseum placerades konsthantverket i ett sammanhang
dar konsten hade en framtrddande plats. Men det placerades inte som
jambordigt med konsten utan pa vaningen under den dir maleriet, den
skona konsten, hade sin plats. P4 museet tog Dietrichsons metaforiska
trappa fysisk gestalt i sten. Efter att sjdlen mjukats upp av den lilla
konsten pa ett ligre vaningsplan kunde besdkaren fortsétta upp till
vaningen ndrmast himmelen for att dir f4 moéta storre utmaningar.
Konsthantverket, den praktiska skonheten, placerades ndrmare marken,
nirmare vardagen samtidigt som den aspirerade uppat, mot en skonhet
bortom det individuella och tillfilliga. Pa konstslojdsmuseet aspirerade
objekt fran ndgons vardag pa att kunna besitta denna universella kvalitet
som tillskrivits den skdna konsten som fanns pa 6versta planet. Narheten
till de skona konsterna kom ocksé att paverka hur konsthantverket skulle
beskrivas pa museet. Inledningsvis visades det med principer hdmtade
fran den tyska arkitekten och teoretikern Gottfrid Semper, det vill siga
med foremalen ordnade framst efter material. Mdbelavdelningen skilde
sig dock ndgot genom att hir dven fanns de sé kallade konsthistoriska
stilarna som renéssans och barock som sorterande princip. I den
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berittelse som institutionaliserades pa Nationalmuseum blev kvaliteter
som form, firg och material visentliga i konsthantverkets historia. Det
kvalitativa konsthantverket dstadkoms genom ett skickligt gérande som
skapade en skon férening av form, firg och material.

Ett annat resultat av betoningen av konst i konsthantverket nir det
institutionaliserades pa konstsléjdsmuseet, var framhallandet av den
unika individens skapande. Detta ledde till att upphovsmannen (for
det var i de allra flesta fall mén) tillmattes en viktig roll i beskrivningen
av de enskilda foremalen. Objekt som inte sdllan tillkommit genom
kollektiva processer i en verkstad eller industri kom i manga fall att
tillskrivas en enskild upphovsman. P4 s sétt institutionaliserades ocksa
skillnaden mellan kunskaper diar de manga gérarna, hantverkarna, blev
en historiskt mindre viktig person dn den som hade bestimt formen
eller hade makten 6ver produktionen, som i fallet med méstaren i en
verkstad. Sarskilt tydligt blir detta under 1900-talet inom industrin
dar det i de flesta fall 4r den formgivande konstniren som stiar som
upphovsman, inte hantverkaren som utfért och méinga ganger ocksé
varit avgorande i produktutvecklingen. Hér aterfinns i manga fall
en klasskillnad mellan dessa badas kunskaper. De formgivande
konstnérerna hade i flera fall en konstutbildning och kom fran familjer
med ekonomiska mdéjligheter att kosta pa en utbildning medan goéraren,
hantverkaren, oftare férviarvade sin skicklighet genom utbildning pa
fabriken. Den kunskap om konsthantverket och konstindustrin som har
framhallits genom konstsléjdsmuseets historieskrivning har pa sa sétt
inte bara premierat ett visst slags kunskap, att ge form, utan har ocksa en
tydlig koppling till klass.

EANTVERK. 850D OCHE KONST8LOTD

Gorandet kom att fa en mer framtriadande position pa ett annat
museum som skapades vid samma tid, nimligen Nordiska museet.
Det grundades 1873 som Skandinavisk-etnografiska samlingen. Ar
1907 kunde besokarna vilkomnas in i Isak Gustaf Clasons statliga
byggnad pa Djurgarden, diar museet d4n i dag dr inrymt. Héar var det
inte primért det universellt skona som institutionaliserades utan den
moderna nationalstatens folks materialitet. I stadgarna star det att
museet “skall vara ett hem for minnet framf6r allt ur svenska folkets
lif”. Dar konstsldjdsmuseet visade historiska konstslojdsalster for att
fostra savil varuproducenternas som den konsumerande allmédnhetens
smak, skulle Nordiska férankra den frambrytande moderniteten, den
gryende nationalstaten i dess forflutna. Det svenska folkets liv som héir
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skulle samlas och visas upp strickte sig fran sa kallad allmogekultur till
de hogre standens materiella kulturer. I denna beskrivning var gérandet
visentligt. Pa Nordiska museet kunde man ta del av savil bondernas
brédbak och klddestillverkning som hantverksskranas produktion
och organisering. Nordiska museet skulle ”gagna vetenskapen” och
dértill &ven ”vicka och nira fosterlandskénslan”. Till skillnad fran
konstslojdsmuseet som framst innehdll elitens objekt skulle Nordiska
museet “omfatta samhaillets alla klasser” i1 en tid ndr moderniteten
grep tag i folket sa att de limnade sina gamla bruk och vanor. For att
nationens historia inte skulle ga forlorad gillde det darfor att skyndsamt
samla in dess vardagliga bruksobjekt. Hér var inte ett estetiskt
konstbegrepp utslagsgivande for vad som skulle samlas in dven om
sadana kvaliteter inte var ovisentliga. Grundaren Artur Hazelius ansag
att Nordiska museets samlingar kunde ha en betydelse for den svenska
konstsldjden, for konsthantverket. Museets objekt gjorde det mojligt
att utvecklingen av kulturforstaelsen liksom varuproduktionen skedde
pa en nordisk grund. Dir Nationalmuseum visade en kvalitet med
universella ansprak som gick bortom det nationella, institutionaliserade
Nordiska det svenska gérandet. Den svenska normen kom hér att
utgoras av foremal fran framfor allt en svensk allmoge, men inbegrep
ocksa foremal fran hogrestandskulturer, som samlades in och visades
1 en sirskild avdelning. Den senare kategorin, hogrestadndskulturer,
inneholl féremal som kunde aterfinnas i det konsthantverksfilt som
institutionaliserades pa Nationalmuseum. Vad som dock bor tilldggas
ir att inte alla hogrestandsféremal motsvarade Nationalmuseums
konstdefinition, féremal som inte skulle anses skona i den mening
som institutionaliserades har. Nordiska museets syfte var ju fraimst att
beskriva livet, inte skonheten. I katalogen Swedish Modern som beskrev
det svenska formbidraget till viarldsutstidllningen i New York 1939
gOr forfattarna skillnad pé en svensk formhistoria som har sin grund
1 hogrestandsmiljoer och den som bottnar i allmogens gorande och
hemsldjd.> Hir frammanas alltsé bilden av en elit med internationell
estetik parallellt med ett folk med en platsspecifik smak priglad av
naturliga omstiandigheter.
Aven folkets, allmogens, gorande kunde under vissa
omstidndigheter kvalificera sig for Nationalmuseums konstbegrepp
och syn pa skonhet. En mgjlighet 6ppnades till exempel genom den
engelska Arts & Crafts-rorelsen som

.5 ] framholl det folkliga hantverket som
A.Stavenow, M. Horén, A. Huldt & ey .
E.Svedberg (red.), Swedish Modern. ett efterfoljansvart ideal. Dock var

A Movement Towards Sanity in Design 5 : : s 2
(Stockholm: The Royal Swedish denna nirvaro inte lika sjdlvklar som for

Commission, 1939). elitens objekt. Det dr inget som man i
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nagon storre eller mer systematisk omfattning samlar i dag. Ett faktum
som ocksa blivit mérkbart i historieskrivningen dér sl6jd, folkkonst,
emellanat har forekommit som en egen kategori men sillan presenterats
bredvid keramiken, textilen eller metallen. Har borjar man ana en gréins
for konsthantverket sa som det hade definierats pa Nationalmuseum, en
grins dir folkkonsten, hemsldjden, befinner sig pa bada sidor.

Det samiska gérandet hade svarare att ta sig over
Nationalmuseums grans for konsthantverket. Visserligen har
Nationalmuseum en del samiska foremal, men museet har aldrig
skapat en medveten samisk samling. Ett samiskt perspektiv har inte
gjort ndgot betydande avtryck i den konsthantverkshistoria som har
skrivits hir. Annorlunda forhéller det sig pa Nordiska museet, som har
en omfattande samisk samling. Denna presenterades dock aldrig som
en del av folkkonsten, som en del av nationens folks konst, utan som
en separat kategori. Samerna institutionaliserades som “den andra”
som inte var en del av nationalstatens modernitet. Charlotte Hyltén-
Cavallius skriver om detta i artikeln “Att gbra en nation”. I det samiska
hantverket borjar konsthantverkets grins i friga om etnicitet bli synlig.
En grins som definitivt utestingde andra nationella minoriteter som
romer och resande skapades. Trots en lang historia i Sverige ansags inte
romer vara svenskar. Trots en lang hantverkstradition av tillverkning av
”skona bruksobjekt” fanns inte romernas gérande pa konsthantverkets
karta, inte heller dd ”det svenska gérandet och bruket” skulle
institutionaliseras pa Nordiska museet.

KONSTHANTVERKETS GRANS

Konsthantverkets institutionalisering pa konstslojdsmuseet betonade
konsten, i beméirkelsen det skona, i konsthantverket. Som en konsekvens
kom konsthantverkets objekt att i huvudsak utgoras av elitens objekt.
Konsthantverkets grianser borjade forhandlas pd Nordiska museet, vars
bredare samlingsuppdrag inneburit att savil gérande som bruk har
varit viasentligt for besluten om vad som skulle inkluderas i samlingen.
En betydligt klarare gréins i definitionen av konsthantverket gick i
forhallande till det gérande som institutionaliserades pa Etnografiska
museet. Nationalmuseum och Nordiska museet utgar fran samma
relation till moderniteten, det vill sdga forstielsen av konsthantverket
har utgitt frdn en viss erfarenhet av modernitet. Etnografiska museet
ddremot, har beskrivit dem och det som antogs inte dela denna
modernitet, ”de andra”, ”de icke moderniserade”, ”det primitiva”.

Pa Etnografiska museet institutionaliserades gorandet som stod

14



Christina Zetterlund Konst och hantverk. En inledning

utanfor den europeiska moderniteten. I den europeiska nationen var
uppskattningen av det skona samtidigt ett uttryck for en civiliserad sjal.
Civilisationen kontrasterades mot det primitiva, platser eller folk dit den
moderna upplysningen inte hade natt. Det fanns, tinkte man under
andra halvan av 1800-talet och i borjan av 1900-talet, folk som dnnu
befann sig p4 ménniskans primitiva forstadium. Det var en tid priglad
av ett evolutionistiskt tinkande déir det primitiva “var ldgre stdende
och darmed pa vig att do [...] som oundgéinglig konsekvens av sjidlva
utvecklingen”.®
Lotten Gustafsson Reinius, chef for Etnografiska museet, har
i artikeln ”Forfarliga och begirliga foremal” beskrivit hur féremal
som i dag finns pd museet betraktades och viarderades vid tiden d&
konsthantverket introducerades. I artikeln diskuterar hon Etnografiska
missionsutstillningen, organiserad i Stockholm 1907. En av de drivande
bakom utstéllningen var Erland Nordenskiold, forestandare for
Naturhistoriska riksmuseets etnografiska avdelning. Redan i detta finns
en antydan om hur det gérande som kategoriserades som etnografika
betraktades. Det var féoremal som inledningsvis institutionaliserades
som natur snarare in kultur, foremal producerade av utomeuropeiska,
sa kallade “kulturfattiga folk”.” P4 missionsutstillningen visades
vardagliga bruksobjekt tillverkade for hand. Men det var inte dessa
objekt som dominerade berittelsen. I stillet framholls sdidant som i den
europeiska moderniteten ansdgs som primitivt. Man valde att framhalla
“det exotiska, det hedniska och primitiva Afrika”.® Berittelsen sokte
skapa olikhet i férhallande till utstdllningsbes6karnas liv och vardag.
Samtidigt 4r denna etniskt firgade gréns inte fullt sa enkel som
att ’den andra” samlades och visades upp pa en sirskild institution.
I det sena 1800-talets diskussion om industrins negativa inverkan pa
konstsldjden fann formivrarna ideal utanfoér Europas granser som
inte hade varit utsatta for denna negativa paverkan. Det var dock
inte det afrikanska hantverket som framholls som ett sadant ideal,
vilket stimde vil 6verens med den organisering av materialen som
fanns pa missionsutstillningen dér det

6 o fanns en tydlig virdering av folk. Nar
Lotten Gustafsson Reinius, . . - o
Forfirliga och begarliga konstslojdsavdelningen 6ppnade pa
Joremal. Om tingens roller pa Nationalmuseum fanns hir ett rum
Stockholmsutstdllningen och i | A A
Etnografiska missionsutstdllningen med kinesisk och ]apansk keramik.
1907 (Stockholm: Etnografiska . . o . .. o
museet, 2005), 5.8, Till skillnad fran eprqpelska fqremal

T ) ) fanns hir mycket lite information om
Reinius, Forfirliga och begdrliga .
foremdl, s.9. upphovsman och produktionsort. I

.8 . stillet skrev man att ”skilja det kinesiska
Reinius, Forfirliga och begdrliga . . .
foremdl, s. 16. och japanska porslinet, erbjuder stora
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svarigheter. Vid samlingens uppstéllande har icke heller den nationella
synpunkten kunnat stringt tillimpas och genomforas.”® Samlingens
foremal presenterades inte som jambdrdiga med foremdalen med
europeiskt ursprung. Har beskrevs inte heller ndgon utveckling
eftersom sjilva utgdngspunkten var att presentera ett formodernt
material. Féremal fran olika tider och upphovsplatser blandades for att
gemensamt manifestera “det andra”, visserligen kvalitativt hogtstdende,
men likvél del av ett forflutet som den europeiska moderniteten kunde
gora till sitt pa sina egna villkor.

DENNA KOK

Konsthantverkets tidiga institutionalisering kan i dag verka avldgsen.
Konsthantverket har gatt vidare i utvecklingen och har en mer
inkluderande forstaelse av praktiken i dag. Samtidigt, skulle jag
vilja hdvda, mérks sparen av det sena 1800- och tidiga 1900-talet 4n
idag. Museernas samlingsuppdrag speglar fortfarande de initiala
uppdelningarna. Samtidigt har det under hela 1900-talet formulerats
alternativ, och férdndringar har skett. De institutionella ramarna
har kontinuerligt brutits igenom. Konstbegreppet ar ju inte lingre
intimt forknippat med det skona utan tar plats pa manga sétt i
sambhallet, fran undersdkande journalistik till dekorativa produkter
pa en marknad. I sina bésta stunder dr i dag (konst)hantverket en
materiell undersékningsmetod som béde provar sin egen historia,
sina institutionella ramar liksom andra materiella kulturer. Denna
bok foreslar konsthantverk som en metod som tar sin utgangspunkt
i gbrande och materialitet. Eftersom gorande och materialitet kan
sdgas vara ingredienser i all méansklig aktivitet dr mojligheterna
stora. Konsthantverk i Sverige del 1 provar en historia dir gdorande och
materialitet har formulerats genom olika institutionella inramningar
si som slojd, hemslojd, konsthantverk, konst, hantverk, form, design,
konstindustri och pyssel. Har provas vem som kan gora vad, hur det kan
goras, hur normer skapas och makt utévas.

En annan av bokens avgriansningar idr gérande och materialiteter
som har rymts inom eller relaterat till den geografi som har kommit
att kallas Sverige. Det vill siga Nationalmuseums design- och
konsthantverkssamling dr lika mycket en svensk konsthantverksinstitution

som Etnografiska museet. Att foremalen

9 . . .
Ludvig Loostrom, Vigledning har olika ursprung diskvalificerar dem
for besékande i Nationalmuset : - .
homstslosdafidelning (Stockholm: inte fqr att betraktas som ett gérande som
Nationalmuseum, 1885). finns i Sverige.
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Texterna i boken ir olika i savil utgangspunkt som sétt att skriva
samt i forhallandet till gérande och materialitet. Har samlas utévare
inom konsthantverk, design och hantverk fran olika generationer vilka
skriver om aspekter av sin praktik. Hair finns forskare inom etnologi,
konstvetenskap, arkitektur och design. Hér finns en intendent. Har
finns en journalist. Hir finns aktivister. Fran olika héll formuleras olika
perspektiv pa dmnet.

1 Konsthantverk i Sverige del 1 skall lasaren inte forvénta sig en
enhetlig forstaelse av konsthantverket, en kronologisk utvecklingslinje
—det dr en annan bok. I stillet 4r utgangspunkten just en plattform,
eller ett betraktelseperspektiv pa Sverige med utgdngspunkt i ett visst
konsthantverk. Harifran undersoker forfattarna hur gérande har
betraktats och materialiteter virderats men ocksa sorterats. Boken utgar
inte fran historia som linjar och enhetlig, eller som Gregor Paulsson
uttryckte det i Konsthantverk och hemslojd i Sverige 1930—1940 fran
en forestillning om “den allmidnna smaken” dér historien foljer hur
formulerandet av denna konsensus, eller hegemoni, férdndras under
tidens lopp.*°

Bokens artiklar ar 16st kronologiskt ordnade och star pa sa sitt
i dialog med en linjir forstéelse av konsthantverkshistoria i Sverige.
Men det dr ingen utvecklingslinje som tecknas utan snarare ett antal
tematiker som Overlappar och aterkommer, de formar olika perspektiv
pa och diskuterar konsthantverk, gérande och materialitet fran olika
utgdngspunkter.

Boken inleds med Charlotte Hyltén-Cavallius artikel “Att géra
en nation” som adresserar en av bokens dterkommande tematiker som
handlar om svenskhet, om hur materialitet och gérande format ett vi,
ett nationellt vi. Med utgdngspunkt i det sena 1800-talets och tidiga
1900-talets slojdrorelser diskuterar Charlotte Hyltén-Cavallius hur
formulerandet av ”det svenska” kom att férknippas med en viss typ av
gorande.

Boken avslutas med designdoktoranden Mahmoud Keshavarz
text ”Passet och dess gorande av kroppar, nationaliteter och stater”.
Att forfalska pass ar ett spritt hantverk, det dr bruksobjekt som har
skapats med ett stort matt av handaskicklighet, till vilket manga
manniskor sitter forhoppningar om ett mojligt liv. Det dr ett hantverk
som utmanar centrala forestdllningar i den vésterlindska moderniteten
sd som nation och tillhérighet. Genom att forfalska pass utmanas den

maktordning som har formulerats hir.

10 . .
Ake Huldt m.fl. (red.), Konsthantverk Mahmoud Keshavarz artikel berattar
och hemsldjd i Sverige 19301940 om den fundamentala ojimlikheten i en
(Goteborg: Bokformedlingen, R X o X
1941). globaliserad samtid. Det ar en skillnad
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ivillkor som inte sdllan neutraliseras i diskussioner om hantverk. Vi
maste forsta hantverk som en mojlighet med forbehall vilket Christina
Zetterlund uppmirksammar i artikeln “Att gora samhéllsengagemang™.

Silversmeden Rosa Taikons katalogtext, ”Rom (zigenare) ir inte
nomader”, fran hennes utstdllning pa Nationalmuseum 1969 visar hur
konsthantverkets granser har foljt de skiljelinjer i definition av svenskhet
som var folkhemmets fundament. I den statliga offentliga utredningen
Forslag ill losdrivares behandling fran 1923 skriver utredaren att romernas
”inordnande i samhaéllet hos oss synes vara ett oldsligt problem”.
Losningen pa detta problem var att f4 romerna att forsvinna ur landet
genom att ”’si starka inskrdnkningar laggas pa deras rorelsefrihet, att de
finna med sin egen fordel forenligt att limna landet”!!

Frida Hallander undersoker grinser i konsthantverket i sin
konsthantverkliga forskning som hon genomfor som doktorand pa
Konstfack. Hon fragar sig: ”Vems hand ar det som gor?” Det villkorade
gorandet blir ocksa synligt i Charlotte Hyltén-Cavallius andra artikel
om internationell sl¢jd. Rikard Heberling har formgivit denna bok som
en del av sitt KU-projekt pad Konstfack, ”Errata. Swedish Typographic
Histories”. Inom projektet har han undersokt hur forestédllningar om
svenskhet tagit sig uttryck i s6kandet efter en nationell typografisk
identitet som motsvarat dessa uppfattningar. Formgivningen av
Konsthanrverk 1 Sverige del 1 ar en del av denna forskning — ett gérande
av typografi som sker i forhallande till historiska forestéllningar om
svenskhet.

Konsthantverket institutionaliserades jimsides med modernitetens
uppdelningar av vi och dem, man och kvinna, arbetarklass och
borgerlighet. I artikeln ”Att gora genus” undersoker Anneli Palmskold
och Johanna Rosenqvist hur vissa material och goranden blir
konskodade som kvinnliga. En feministisk strategi dr i dag visentlig for
manga konsthantverkare, och dir &r Kakan Hermansson viktig. Som
feministisk aktivist tar hon strid mot patriarkatet i en offentlighet dér
konsthantverket ingar som en bland minga metoder. Christian Bjorks
artikel, ”Funktionalism de luxe. Konservativ borgerlighet och exklusivt
hantverk i 1930-talets lyxinredningar”, undersoker funktionalismen
utifran ett hantverksperspektiv och hur propagandans egalitdra ansprak
i praktiken var svara att uppfylla.

En genomgaende diskussion i boken handlar om gérandet, hur
hantverket tar plats i det moderna samhaéllet, om den komplicerade
relationen mellan industrialism och hantverk. Aven om modernismens

debattorer inte ville tillsta dess existens
Fé’rslaglt}ll osdrivares behandiing, gor ir}te industrialiseringen att hantverket
SOU 1923:2,'5.89. forsvinner utan att forutsittningarna
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fordndras. I ”Ett hantverksdrama. Ménniskan, maskinen och hybriden”
diskuterar Helena Mattsson hantverkets komplexa position under
1900-talets inledande decennier. Fér den métta delen av vastvirlden har
hantverk i dag kommit att bli ett attraktivt forsdljningsargument vilket
har skapat mojlighet féor mindre producenter. Bryggeriet PangPang som
intervjuas av Charlotte Hyltén-Cavallius ir ett bra exempel pa denna
utveckling. Elina Holmgren prévar i > Tdckvaverskan och jag” gorandets
kunskap genom en skapande dialog med vaverskor fran 1700- och
1800-talet.

Hantverk, det egna gérandet, har sedan slutet av 1800-talet
formulerats som ett alternativ i olika bemairkelser. Gor-det-sjilv och
en kritik mot masskonsumtionens hegemoni var visentlig i det sena
1960- och tidiga 1970-talets aktivism. I ”Konsten ar aktion. Att géra
motstand i Stockholm i slutet av 1960-talet” ger Gunilla Lundahl en
inblick i denna aktivism. Otto von Busch formulerar i ”’ROT=-sl6jd och
svartkonst” ett slugt hantverk som har kraft att férandra samhallet.
Miro Sazdics artikel “Att géra ett lyssnande” gar langt bortom smyckets
traditionella utgangspunkter och provar genom gorandet relationen
mellan sitt eget utévande och kollektiva meningsskapanden.

Ett framtriddande alternerande bland svenska konsthantverkare
har varit ett provande av den egna praktikens normer. I Avsmak? Nya
normer inom konsthantverket pa 2000-talet” redogor Jorunn Veiteberg
for det utvidgade konsthantverk sa som det formulerades i slutet av
1900-talet och 1 borjan av 2000-talet. Zandra Ahl var viktig i denna
utvidgning. I ”Pa andra sidan lera” gér hon en resa till krukmakaren
Peter Nilsson. Deras gemensamma arbete resulterar i tva utstillningar,
en pa Dunkers kulturhus i Helsingborg och en pé galleriet Crystal
Palace i Stockholm. Artikeln ér en aterpublicering av den artikel som
Zandra Ahl skrev i samband med projektet och belyser olika traditioner
och férvintningar. Denna utvidgning av konsthantverket blir synlig
redan i slutet av 1960-talet och borjan av 1970-talet. Paivi Ernkvist har
sedan hon gick pa Konstfack i borjan av 1970-talet varit en mycket stark
kraft inom konsthantverket i Sverige. Hon har férnyat och fordndrat
omradet, ett arbete som hon inledde redan med sitt examensarbete. I sin
artikel ”Konsthantverk i verkligheten” borjar hon i det undersékande
hon genomfoérde i sitt examensarbete fran 1972 for att sedan visa hur
hon har fort detta arbete vidare, hur hon har fort ut konsthantverket i en
verklighet.

Den utvidgning av forstdelsen som sker i slutet av 1960-talet och
under 1970-talet har paralleller inom savil design som konst dven om de
ser olika ut. Férdndringarna kan ses som reaktioner mot hur praktiken
formulerades under 1900-talets industrialism och modernism. I denna
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olikhet blir konsthantverkets mellanstillning pataglig eftersom den
bade verkar inom konst och design, eller snarare inom konstindustrin.
Samtidigt har den senare aspekten betonats i skrivandet av
konsthantverkshistoria. I ”Konsthantverket i modernismen” beskriver
Love Jonsson detta komplexa forhallande. Genom att 4ndra blicken
foreslar artikeln en ny ldsning av nyskapande konsthantverkare men
ocksa hur man kan forsta begreppet konst i konsthantverk.

Bokens tematik bearbetades vidare inom forskningsprojektet
”Att gbra bortom normen” som utgick fran en stark relation mellan
nutid och détid. Antagandet var att genom att skriva en annan historia
blir befintliga normer svarare att fixera vilket skulle kunna skapa
mojligheter for andra beréttelser, andra kroppar att ta plats. En syn pa
historieskrivning som denna bok delar. Normen finns framfor allt i
den konstindustriella historieskrivningen och delvis dven i berittelser
om hemsldjd som har aterfunnits i tongivande 6versiktsverk och
institutionernas gestaltningar. Flera av artiklarna kan ségas fora en
dialog med denna historieskrivning. Konsthantverk i Sverige del 1 menar
inte att denna historieskrivning &r felaktig. Vi soker inte heller att skriva
alternativa berittelser utan snarare att foresla ett sitt att se pa historia
diar manga olika perspektiv kan ta plats parallellt. Att skriva historia dr
inte ndgon neutral aktivitet utan den bidrar till att forma vem och vad
som blir synligt i samhéllet. Historia dr ndgot padgaende.
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Det som i dag ses som
hemsl6jd har i mangt

och mycket definierats

av Hemslojdsrorelsen.!

De idéer om bevarande,
smakfostran, hjalp-till-
sjalvhjilp och estetik som
runt forra sekelskiftet
besjilade de verksamma
inom Hemsl6jden, var
ingen isolerad foreteelse
utan i sjdlva verket en del
av en mycket storre rorelse
i samhaillet. Sekelskiftet
1900 brukar karakteriseras

som en brytningstid pa flera

olika plan. En rad radikala
omvandlingar av “det
gamla allmogesamhallet”

Charlotte Hyltén-Cavallius

under andra halvan av 1800-talet sasom jordskiftena, folkskolan, de
nya kommunikationerna och tidningsldsningen gjorde att manga i
den intellektuella eliten identifierade behovet av en rdddningsaktion

1
Den hir artikeln bygger dels pa min
avhandling Traditionens estetik. Spelet
mellan inhemsk och internationell
hemslojd (Stockholm: Carlsson,
2007), dels pa projektet ”Crafting
identity. Identification, aesthetics

and minority politics in sami duodji”.

Se t.ex. Charlotte Hyltén-Cavallius,
”Om organisering av dkthet,
erkdnnande och identifikation i sami
duodji”, i: Katarina Ek-Nilsson &
Birgitta Meurling (red.), Talande
ting. Berdttelser och materialitet,
(Uppsala: Institutet for sprak och
folkminnen, 2014).

2
Se t.ex. Agneta Lilja, Forestdllningen
om den ideala uppteckningen. En
studie av idé och praktik vid traditions-
samlande arkiv. Ett exempel fran
Uppsala 1914—1945, Diss. (Uppsala,
1996); Catharina Lundstrom,
Fruars makt och omakt. Kon, klass och
kulturarv 1900-1940, Diss. (Umea,
2005); Bo G. Nilsson, Folkhemmets
arbetarminnen. En undersokning av de
historiska och diskursiva villkoren for
svenska arbetares levnadsskildringar,
Diss. (Stockholm, 1996).

av svenska traditioner.? Inblandade i
denna aktion var sociala rorelser som
Hemsl6jden och Hembygdsrorelsen,
kulturhistoriska museer samt ldns-

och friluftsmuseer. Engagerade var
ocksa forskare inom de akademiska
amnena folklivsforskning och

arkeologi, som vixte fram parallellt

med ridddningsinsatserna for att bevara
och beskriva det borttynande agrara
Sverige. Det som kom att definieras

som “folkligt driaktskick™ och “folkliga
textilier” intog tidigt en central plats i
bevarandearbetet. Nordiska museets
och Skansens grundare Artur Hazelius
iakttog under resor i Dalarna hur
modernt mode alltmer borjade ersitta
detta folkliga driaktskick och tog initiativ
till ett museum samt ett omfattande, och
av Hazelius sjilv hirt reglerat, samlande.?
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Ett av skilen till raiddningsaktionen var att det gamla folklivet av
den intellektuella eliten uppfattades som nagot svagt, brackligt och
borttynande. Det betraktades som modernitetens baksida, konstant
utsatt for hotet att brytas ned av det intringande moderna livet och
forsvinna for evigt. Allmogekulturen sigs som “en reservoar for
inhemska traditioner fran forntid och medeltid” och denna framstod

3

Artur Hazelius formulerade
tydliga riktlinjer och instruerade
sina medarbetare att samla

felfria folkdréikter. De skulle ha
ett ”fullkomligt nytt utseende”.

I de fall det fanns ménga
varianter av en drakt skulle de
”egendomligaste” viljas. Detta
fick till f6]jd att helgdagsdrikter
blev 6verrepresenterade i
samlingarna framfor vardagsklader.
Cecilia Hammarlund-Larsson,
”Samlingarna och samlandet”,

i: Nordiska museet under 125 ar
(Stockholm: Nordiska museet,
1998); Artur Hazelius, Ndgra
anvismingar vid samlandet af
Sfolkdrégter och bohag m.m. (1872);
Charlotte Hyltén-Cavallius,
”Folkdrikt, kulturarv, svenskhet.
Omstridda och sérskiljande
begrepp”, i: Dressing Swedish. From
Hagzelius to Salander (Botkyrka:
Mangkulturellt centrum, 2014).

4

Nilsson, Folkhemmets arbetarminnen,
s.53f.

Lilja, Forestdillningen om den ideala
uppteckningen, s.242.
6

Lilli Zickerman, ”Reseberittelse.
Rapport fran en studieresa till
deltagare i 1897 ars utstéllning i
Stockholm” (1901), i: Lilli Zickermans
basta. Hemslojdstankar fran kdllan,
urval & kommentar Elisabet
Stavenow-Hidemark (Umea:
Hemslojden, 1999), s. 82.

7

Bosse Sundin, ”’Att vicka och
vidmakthalla kirleken till hem
och hiard’. Hemslojdsrorelsen och
det tidiga 1900-talets Sverige”,
i: Gunilla Lundahl (red.), Den
vackra nyttan. Om hemslojd 1 Sverige
(Hedemora: Gidlund, 1999).

8
Sofia Danielson, Den goda
smaken och samhdllsnyttan. Om
Handarbetets vinner och den svenska
hemslojdsrorelsen, Diss. (Stockholm:
Nordiska museet, 1991), s. 18. Se dven
Anneli Palmskold, Begreppet hemslojd
(Stockholm: Hemslojden, 2012).
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som statisk och oférinderlig.*

I insamlandet fanns ocksa inbaddat
nagot som kan ses som en kulturkritik
av insamlarnas samtid, en kritik av den
modernitet som representerades av
teknik, industrialism och stadskultur.
Idén om kulturuttryckens gradvisa
nedbrytning och forflackning var
framtradande 1 Hemsldjdens véirldsbild.
Det var brattom. ”Ett kraftigt ingrepp”
maste goras enligt Lilli Zickerman,
hemslojdspionjir, ideolog och grundare
av Foéreningen for Svensk Hemslojd
(1899).5

AEFALOD 00 AETLMSRIRELIEN

Hemslojden kan genom sitt intresse for
regionala sirarter och fér det nationella,
”det svenska”, ses som en typisk
representant for det sena 1800-talets
och det tidiga 1900-talets nationsbygge.’
I den nya nationalismen var nation,
region, hembygd och hem olika nivéer
av samma nationella ideal.

Begreppet hemslojd anvindes
redan innan Hemslojdsrorelsen
etablerades. Det har anvénts i Sverige
sedan 1850-talet, men fick en tydligare
definition vid 1900-talets borjan. Under
1800-talet anvindes hemsldjd parallellt
med sl6jd, saluslojd, husflit, hussléjd och
industri. D4 syftade det p4 tillverkning
1 hemmen eller mindre verkstiader for
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forsialjning eller eget bruk. Under 1900-talet forskots dock innebdrden 1
begreppet, en betydelseférskjutning som sammanfoll med utvecklingen
av den moderna hemsléjdsrorelsen.” Om det dldre hemsldjdsbegreppet
framfor allt forknippades med ekonomi och néring kom det nya att

i hogre grad betona ett kulturhistoriskt och konstnirligt intresse.!

I Hemsl6jdskommitténs betdnkande fran 1918, dar Lilli Zickerman

var verksam som utredare, definieras hemsl6jd som en produktion som
utévas 1 hemmen som bisyssla, ofta till jordbruk, och ”som avser att —
oftast pa grundval av nedédrvda eller for orten karakteristiska monster och
modeller — pa ett mer eller mindre konstfardigt sitt tillverka foremal for

det egna hemmets behov eller for avsalu”.!! Just férestillningen om en
?ortskaraktdr” ar har visentlig. Betinkandets kommitté menade att en
Onskvird egenskap ar att hemsldjden bygger pa monster och modeller som
ar karakteristiska for orten.!? Lilli Zickerman skriver i betinkandet att

med hemslojdens ortskaraktir forstar man den sdregna
konstnarliga utsmyckning i form eller firg, som en orts befolkning
givit sina slgjdalster, och vilken s likartat utbrett sig inom ett
begrinsat omrade, att detta omrade i sina bostidder, drikter, bohag
och husgerid erhéllit en fran andra orter skild prigel.'?

En ortskaraktir karakteriseras av monsterformer och fargkombinationer,
inte av tekniken som kan vara densamma i sédra och i norra Sverige.
Denna nationella, inhemska stil kom till uttryck i hemsléjden och den
inhemska svenska stilen bestod av ortskaraktirerna sammantagna.'* Vid
Svenska Hemsl6jdsféreningarnas Riksforbunds (SHR) arsmoéte 1924

9
Sundin, ’Att vicka och vidmakth4illa
kérleken till hem och hiard’”, s.91;
Danielson, Den goda smaken och
samhdallsnytan, s. 278.
10
Lundstrom, Fruars makt och omakt.
11
Hemslojdskommairténs betdnkande.
Awvgivet den 10 december 1917.
Del 1. Huvudbetidnkande och forslag
(Stockholm: Nordiska bokh., 1918),
s.8.
12
Hemslojdskommatténs betdnkande, s. 9.
13
Hemslojdskommuatténs betdnkande,
s.196.
14
Sundin, ’Att vicka och vidmakthéilla
kédrleken till hem och hard’”.
15
Lundstrom, Fruars makt och omakt,
s.156.

fordes kvalitetskraven, i form av material,
teknik, ortsbundenhet och konstnirlig
dkthet fram som de grundbultar som
utmirkte Hemslojden som rorelse.®

Hair fastslogs dven att Hemslojden

ocksd hade en roll som fosterldndsk
fostrare, i synnerhet gentemot ungdomen
som antogs kunna forledas av det
framtringande nya och moderna lattare
in andra aldersgrupper.

Aven om det alltsa gar att iaktta en
betydelseforskjutning av begreppet har
tanken pa hemsl6jd som néiring funnits
med under hela 1900-talet. Det finns
vissa delar i Hemslojdskommitténs
definition som &r viktiga att
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uppmiéirksamma eftersom de kom att verka styrande bade for rorelsens
bevarande- och insamlingsverksamhet och for hur dessa drag dn i dag
har effekt pa Hemslojdens praktik. Dessa ar platsfiastandets logik och
platsens estetik.

AETALIMESTETIA

Med grundandet av den forsta hemslojdsféreningen, Foreningen for
Svensk Hemslojd (FSH) i Stockholm ar 1899, borjade det jag viljer att
kalla ”hemslojdsestetik” formas. Denna estetik vilar p4 gemensamma
historiskt formade normer kring vad som ses som vacker och kvalitativt
hogtstaende hemslojd. Det dr en estetik uppbyggd av ett antal konkreta
element: tekniker, firger och material som idealt bor ha rotter i det som
erkdnns som tradition i en regional praktik i Sverige, tillsammans med
ett specifikt kvalitetskriterium.

Hemslojdsestetiken formades i en rad strider mellan parter inom
rorelsen, bland annat mellan Féreningen for Svensk Hemsl6jd och
Svenska Hemsl6jdsforeningarnas Riksforbund (grundat 1912) under
rorelsens formeringsfas. Det var en kamp mellan stad och landsbygd
om statliga medel, och om Hemsl&jdens huvuduppgift. Och i kampen
om “det rdtta” sd kan ocksa “det ritta” framtréda i helfigur. Alla aktorer
inom Hemslojdsrorelsen, oavsett position och lokalisering, talar om
farger, material, tekniker, platser och kvalitet. Hemsléjden ska vara dkta,
den ska ha rotter pa en viss plats, det vill séga vara ortstypisk, och den
ska halla hog kvalitet.

I Hemslojdens diskussioner om samtidens smakforsdmring
framtrader estetiken i motsatspar. Enkel och ren stills mot pralig och
overdriven. Lugna monster stills mot oroliga moénster. Varma och
friska farger stills mot bjarta och skrikande farger. Ursprunglig stélls
mot modern. Akta mot konstlad.!® Det egna, inhemska, stills mot det
frimmande och utlindska. For att mejsla fram det inhemska beho6vs
motpoler som tillskrivs allt som det egna inte dr. Under 1970- och
1980-talen formades ”invandrad sl6jd”, sedermera ”internationell
sl6jd”, som kategori och ett utrymme i Hemslojden (se artikeln om

internationell sl6jd, s. 199-204).

16 Kanske kan man séga att den utlindska
Llirslgstréms Fruars makt och omakt, sl6jden mejslat fram en position fér den

17 internationella slojden att inta, som en av
Lilli Zickerman, : : 3
>Hemslojdsatstillningen i Leksand flera rn‘ot.po.ler till den 1nhe£n§ka slojden.
1904, i: Lilli Zickermans bésta. Lilli Zickerman hade asikter
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om alla delar av produktionen. I ett tal till unga sl¢jdare vid en
hemslojdsutstillning 1 Leksand 1904 hade hon ett skarpt och
tillrattavisande tonldge, inte otypiskt for kulturpersonligheter och
kulturkritiker vid den hir tiden.!” De unga hade latit sig lockas av
?det gottkopspral som fabrikerna soka att forvilla eder med” och
de respekterade inte det arv de ftt.!® De unga anvinde s4 kallade

?pasfiarger” (anilinfirger) som, enligt Zickerman, var alltfor ”bjédrta”.

9 19

De kunde ”icke ldngre kallas friska da de kommit upp till skrikande”
menade hon. For att understryka sin avsky anvinder Zickerman

en sinnesanalogi, synestesi, i vilken hon liknade synen vid horseln.
Fargerna framstéar for starka sa att de “skriker”. Uttrycket “skrikiga

farger” dr vedertaget i dag.

De syntetiska anilinfirgerna framstélldes ur stenkolstjdra och
lanserades i Tyskland 1856.2° Eftersom de var billiga och ldttanvinda,
fick de snabb spridning och konkurrerade ddrmed ut dldre
vaxtfirgningsmetoder med 16v, mossa, lavar eller importerade &mnen
som indigo och koschenill. De moderna firgerna bleknade snabbare och
utvecklades ofta till andra fargtoner, medan de vaxtfargade textilierna
visserligen ocksa blektes men bevarade den ursprungliga fargskalan.
Hemslojden forde en kamp mot anilinfirgerna, man ordnade kurser
och gav ut handbocker 1 vaxtfirgning. I den gamla sléjden misslyckades
man sillan med fargsammanséttningarna, menar Zickerman. De
vaxtfirgade garnerna “ar i sig sjalv mildare 4n anilinfargerna, stimma
darfor lattare 6verens och dro dessutom fataligare och darfoér enklare att
sammansitta till helhetsverkan”.?! Harmoni, mildhet och en aterhéllen
fargskala kan alltsd sdgas vara nyckelord rérande fargerna.

Ocksa nér det géller tekniker ansags vissa vara bra och andra
samre. Fran ett besok i Lappland skriver Lilli Zickerman uppskattande:

18
Zickerman, Lilli Zickermans bdsta,
s.119.

19
Zickerman, Lilli Zickermans bdsta,
s. 121ff.

20
Danielson, Den goda smaken och
samhdllsnyttan, s.242.

21

Zickerman, Lilli Zickermans bdsta,
s.121.

22
Lilli Zickerman, Hemslojden som
nddhjilp. Fran en novemberresa i
Lappland 1902”, i: Lilli Zickermans
béista, s.98.

23
Louise Waldén, ”Handarbetet.
Hatat och hyllat”, i: Lundahl (red.),
Den vackra nyttan, s.77.

”bolstrarna ha hemvéavda var och
fonstren hemvivda gardiner” och i
forradet hinger hemspunnet garn av
ylle.?? Vivning var en av de tekniker
som skattades hogt. Nyckelorden hir
ir ”hemvavt” och hemspunnet”, det
vill sdga tillverkat i hemmet och kanske
kan man ocksa tilldgga handgjort. For
Hemsléjden menade att industrialismen
hade medfort en forflackning av de
textila uttrycken.

Hemsléjden menade 1 allménhet
att gamla allmogemonster horde till
det skona. Det fula aterfanns i sadant

27



som kunde sammankopplas med det nya, moderna, det som hidmtades
fran till exempel monstertidningar. ”Knypplade spetsar, helst gjorda

utan monsterremsa, var vackra, stickade och virkade spetsar fula™.

23

Det handlar ocksa om att knypplingen krévde, till skillnad fran

den klandervirda virkningen, mer av utévaren, savil intellektuellt

som kroppsligt.?* Lilli Zickerman kallade virkningen ett ’littjefullt
arbete’, det kunde t.o.m. utforas halvliggande! Ocksa Hazelius hade
forbjudit sina kullor pa Skansen att virka men uppmanat dem att
sticka, ty stickning var en folklig s16jd.”?> Virkningen var forkastlig, ett
?forslappande arbete” dir ingen “kroppslig eller andlig kraft och energi”
lades ned.?® ”Vila ligger ju egentligen i ombyte av arbete”, skriver hon
1903 i ett diskussionsinldgg for hemsldjd som medel mot emigrationen
och menar att ingen vuxen miénniska behéver vila under dagtid.?”
Formuleringen mot littjan kan ocksa ses mot bakgrund av den “hjilp
till sjdlvhjélp” som var central inom Hemslojdsrorelsen. Tillverkning av
hemsldjd 1 hemmen skulle vara ett sétt for mindre bemedlade att sjélva
ta sig ur sin situation. Som fattig skulle man “hjilpa sig sjalv”. Lattjan
var ett hot mot denna hjilpaktion.

Om virkning var ett ldttjefullt arbete som resulterade i fula
spetsar, sa beskrevs ”lappsldjden” som primitiv. Sa hir skriver Lilli
Zickerman om “’lappslojden” i ett avsnitt om ortskaraktirerna i
Hemslojdskommitténs betdnkande:

24
Tekniker som ansags simre
utdver virkningen var glodritning,
klddesbroderier, cigarrladearbeten,
porslinsmélning och broderier
pasiden. Lilli Zickerman,
Sweriges folkliga textilkonst.
Utdrag ur Foreningens for svensk
hemslojd samlingsverk dver svenska
allmogetextilier. Del 1. Rolakan
(Stockholm: Svensk Litteratur,
1937). Elisabeth Stavenow-
Hidemark, ”Lilli Zickerman skrev
madnga uppsatser”, i: Lilli Zickermans
béista,s. 17.

Stavenow-Hidemark, ”Lilli
Zickerman skrev manga uppsatser”,
s.17-18.
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Zickerman, Lilli Zickermans bdsta,
s. 18.
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Zickerman, Lilli Zickermans bdsta,
s. 114.

28
Hemslojdskommitténs betankande,
s.230.
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En slojdgren, som star sa att sdga vid
sidan av den 6vriga hemsldjden, ar
lappsldjden. Den utévas av savial méan
som kvinnor. Sadsom kulturbild dr den
intressant, men inom ramen for en
uppsats, dir den hemslojd behandlas, som
inom sig bar utvecklingsmgjligheter, hor
den icke hemma. Lapparnas slojdforemal
med dess begrinsade, rent av primitiva
material och arbetssétt: renhorn, trad av
djurens senor, tenntrad, granna glasparlor
och brokiga lappar, kunna aldrig annat 4n
som kuriositet forflyttas fran sin naturliga
miljo. Deras sl6jd kan aldrig goras till
forvarvsslojd i stor skala annat 4n som
turistslojd. Men sdsom siddan 16per den
risk att forflackas, och ddrmed férsvinner
dess kulturvirde och dess egentliga viarde
fér utomstiende.?®
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Det dr saledes inte bara teknikerna, utan dven materialen
som beskrivs som primitiva. Zickerman gjorde pa uppdrag av
Hemslojdskommittén en undersdkning av hela Sveriges hemslojd, och
sokte identifiera och beskriva den sl6jd som utmaérkte varje plats, s
kallad ortskarakteristisk sl6jd. I en sddan byrakratisk logik blir det svért
att inrymma den materialitet som har sitt ursprung i en nomadiserande

livsstil.?°

Den samiska sléjden uppfyllde ddrmed inte en av de aspekter

som utmaérkte en autentisk lokaliserad hemslojd. Utredningen hade
ocksad som uppdrag att belysa forsorjningsvillkor och mojligheterna att
tillverka salusl6jd, och dven pa denna punkt underkidnde Zickerman den

samiska slojden.

Lilli Zickerman var vid denna tid en viktig rost och hon hade en
mycket stark position, med sin bas i huvudstaden och med kungligheter
som Prins Eugen i ryggen. Inte alla delade hennes asikter om samisk
sl6jd och dessa meningsskiljaktigheter speglar i stort den ovan beskrivna
konflikten mellan olika positioner inom Hemslojden. Konflikter som i
mangt och mycket var en kamp om ekonomiska medel, om Hemsl6jdens
egentliga uppgift och en strid mellan stad och land. Norrbottens och
Visterbottens ldns hemslojdsforeningar stottade samiska slojdare och
samisk sl6jd visades pa de stora hemsldjdsutstillningarna.?® De forsta
monsterplanscherna gavs ut 1910 och ar 1920 tog Visterbottens ldns
hemslojdsforening initiativ till en monsterbok for samisk sl6jd som
skulle delas ut bland slojdarna i linet for att “ateruppliva den gamla
hagen for hemsl6jd” ! Ett fortsatt intresse for den samiska sléjden
gestaltas i den serie planscher som framstélldes 1945 med foremal ur
Nordiska museets samlingar p4 initiativ av Ernst Manker, Nordiska
museet forste intendent med inriktning pd samisk kultur och Fredrik
Pappila, komminister i Jukkasjérvi. Slojdplanscherna levererades med

29
Hyltén-Cavallius, Traditionens estetik,
s.114; Don Handelman, Models and
Mirrors. Towards an Anthropology of
Public Events (New York: Berghahn,
1998[1990]), s. xiii.

30
Katarina Agren, Sameslojden.
Tradition och nybildning (Stockholm:
Nordiska museet, 1981), s. 17.

31
Efter Agren, Sameslojden, s. 19,
citatets ursprung ej angivet.
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Agren, Sameslgjden. Inom ramen for
den svenska hemslojdsstrukturen
har det totalt inréttats tre
sameslojdskonsulenttjdnster
(Hyltén-Cavallius, Traditionens
estetik, s.61).

en uppmaning fran Manker: ”Lat ingen
utomstaende rycka Er fiderneédrvda
sl6jd ur hinderna pa Er; Lat ¢j heller den
moderna tidens forflackning dra ner Er
egen konstskicklighet!”.>?

Genom dessa férhandlingar
mejslades det fram en normalitet kring
vilka och vilken slojd som hérde hemma
i Hemslojden. For Hemslojden var det
viktigt att dra granser for tillhorighet.
Den samiska sldjden framstéilldes som
den ultimata Andra inom Hemslojden;
andra minoriteters sl6jd forbigicks med
tystnad, sisom de romska, resande

29



och judiska minoriteternas.?®> Aven om Hemsldjden i dag signalerar
en medvetenhet om sitt nationalromantiska och nationalistiska
arv, sa far den byrakratiska logiken som ordnar geografin Sverige
och hemslojdsestetikens normer fortfarande aterverkningar péa vad

Hemslojden gor och med vilka.

33
Se t.ex. Barbro Klein, ”Den
svenska hemsldjdsrorelsen och de
frimmande”, i: Lundahl (red.), Den
vackra nyttan; Barbro Klein, ”Nar
skillnad gor skillnad. Reflektioner
kring museipolitik, tystnader,
och judisk kultur i Sverige”, i:
Saga och sed. Kungl. Gustav Adolfs
akademiens darsbok (Uppsala: Kungl.
Gustav Adolfs akademien, 2002),
s.47-61; Barbro Klein, ”Cultural
Heritage, Cultural Diversity
and Museums in Sweden. Some
Critical Reflections”, i: Katherine
Goodnow & Haci Akman (red.),
Scandinavian Museums and Cultural
Diversity (New York: Berghahn,
2008), s.151-160. Det dr mojligt
att det finns spar av resandesléjd
dokumenterat av Hemsl6jden utan
att den dr attribuerad som sadan.
Hair ténker jag pa bendmningen

30

?luffarslojd” som fortfarande
anvidnds inom Hemsl6jden och

som det anordnas kurser i. Genom
bendmningen reproducerar
organisationen de ojamlika
férhallanden som har ratt i Sverige
irelationen mellan minoriteter

och majoritetsbefolkningen.
”Luffarslojd” dr en bendmning pa
metallsléjd dér metalltradar i olika
tjocklek bojs, tvinnas, snurras och
formas till brodnaggar, korgar,
vispar etc — ett hantverk som manga
resande silde. En rad exempel finns
utstillda pa Bohuslidns museum

i Uddevalla i utstdllningen om
utgrdvningen av resandeboplatsen
Snarsmon. Tack till Bodil Andersson
och Kristina Lindholm for att

ni sa generost delat med er av er
kunskap om resandefolkets ndrvaro i
Vistsverige.
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Resandehantverk i utstdllningen
om Snarsmon, Bohusldns museum,
Uddevalla. Foto: Charlotte Hyltén-
Cavallius.
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Att gora konsthantverk
omfattar enligt var mening
savil handarbetande som
konstskapande. Genom
historien har detta skapande

® 0
iscensatts och genomforts i

skilda rum som tillatit olika

grader av rorelsefrihet for de

fysiska kroppar som aktivt
har deltagit i produktionen.

Skilda iscenséttningar
av gorandet har styrts av
forestillningar om hur

tillverkning kan ga till, vem/
vilka som bor utféra den

och under vilka villkor. ]Ohanna Rosenqvist &

Med tekniken virkning . .
som utgangspunkt vill vi Anneli Palmskdld

diskutera hur genusmonster

speglar sig i forstaelsen

av konsthantverkets material och tekniker. Vi borjar i en utblick mot
olika sitt att betrakta gorande och genus och direfter diskuterar vi
hemmet som rum och produktionsplats. Sedan foljer en presentation av
virkningens historia och teknik. Med detta vill vi skapa en plattform for
att diskutera kroppar, rorelser och rum i relation till virkningens praktik.

GOR X NDE OCH GENUS

Socialt och kulturellt vedertagna skillnader baserade pa kon bidrar
till idéer och forestéllningar som i sin tur paverkar forutsittningarna
for kvinnors och méns verksamheter. Enligt genusforskaren Yvonne
Hirdman gar detta att forstd utifran “genussystemet” som for det forsta
baseras pa atskillnad, for det andra pa att méns verksamhet betraktas
som norm och éverordnad kvinnors.! Detta genussystem omfattar en
ideologisk niva, men dven en individuell nivd som paverkar relationen
mellan enskilda kvinnor och mén. I systemet ingar ocksa en samhillelig
niva, med olika former f6r samhalleligt engagemang for mén respektive
. kvinnor. I svensk formgivningshistoria
Yvonne Hirdman, ”Genussystemet. kommer en sddan uppdelning till Uttrka

Reflexioner kring kvinnors sociala i féreningsstrukturen, exempelvis hur
underordning”, Kvinnovetenskaplig .- .
Tidskrift, nr 3:1988, s. 10. den svenska hemslojdsrorelsen skapades
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av och for kvinnor medan Svenska sl6jdforeningen organiserade

framst manliga hantverkare, konsthantverkare och konstnérer.> Aven
den tidiga museirdrelsen dominerades av méin som i sina styrande
positioner hade makten att avgora vad som skulle rdknas som
kulturarv.’> Hemsl6jd fungerade som ett kodord som talade om att detta
var en rorelse for kvinnor, for det forsta genom att den tog hemmet

som utgangspunkt och fér det andra genom att den handlade om

sl6jd som i sammanhanget betraktades som en bisyssla for oskolade
personer.? I realiteten har dock hemsldjdsrorelsen dven fungerat som ett
professionellt verksamhetsomrade for konstnérligt utbildade kvinnor
som bidragit till 1900-talets formgivningshistoria.’

Relationen mellan rérelser — i meningen kroppsrorelser — genus och
performativitet har utforskats av teoretiker som Judith Butler och Iris
Marion Young. Butler beskriver genus som en “’stiliserad upprepning
av handlingar” uttryckt i gester, rorelser och stilar.® De handlingar som
Butler talar om, dr performativa till sin karaktér och genom att upprepa
dem sa formas och ”gors” vara sociala kon. Youngs studie av vad det
innebdr att ”kasta tjejkast” innefattar ett granskande av rorelser, savil
deras fysiska uttryck som deras rumsliga situering.” Hon foérklarar hur
forviantade uttryck for den feminina, kvinnliga kroppen skapar rent

fysiska begriansningar.

Med Butlers och Youngs teorier som grund ar det mojligt att
undersoka performativa aspekter av praktiska fardigheter, exempelvis
hur férestéllningar om konsskillnader far effekter for det konstnérliga

2
Se t.ex. Gunilla Frick, Svenska
slojdforeningen och konstindustrin fore
1905, Diss. (Stockholm: Nordiska
museet, 1978).

3

Catarina Lundstréom, Fruars makt
och omakt. Kon, klass och kulturarv
1900-1940, Diss. (Umea: Umeé
universitet, 2005).

4

Anneli Palmskold, Begreppet hemslojd
(Stockholm: Hemslojden, 2012).

5
Johanna Rosenqvist, Konsskillnadens
estettk? Om konst och konstskapande
1 svensk hemslojd pa 1920- och
1990-talen, Diss. (Stockholm:
Nordiska museet, 2007).

6
Judith Butler, Genustrubbel. Feminism
och identitetens subversion (Goteborg:
Daidalos, 2007), s.219.

7

Iris Marion Young, Azt kasta tjejkast.

Texter om feminism och rdtrvisa
(Stockholm: Atlas, 2008).
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utdvandet i olika genrer.

I konstens hierarki har handarbetet
traditionellt placerats langt ner, vilket
bland annat kan ses som en konsekvens
av dess kroppsliga konnotationer,
tillhoriga handens doméner snarare
dn en tankens hogre sfar. Handarbete
har ockséa férknippats med amatorism,
upprepning och kopiering av monster.
Till detta kommer den laga viarderingen
av kvinnors arbete i enlighet med
Hirdmans teori om genussystemet. Men
attityder gentemot handarbete har genom
historien omférhandlats parallellt med
en fordnderlig syn pa vad kvinnlighet
innebir.® Just denna historiska laddning
har gjort handarbete till hett stoffi en
samtida konstdiskussion.” Att handarbeta
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har kommit att bli ett aktivt konstnérligt stillningstagande och att
vilja att medvetet gora ndgot som tidigare betraktats som trivialt och
kvinnligt har blivit ett sétt att hdvda ett konstnérligt utrymme.

Judith Butlers teorier om genus, som handlar om vad méanniskor
?g6r” snarare dn vad de “ar”, har inspirerat oss att titta pa konsthantverk
med samma blick: utifran hur det gors i olika rumsliga och tidsméssiga
situationer. Vart perspektiv innebér att vi betraktar socialt och
kulturellt konstruerade forestillningar om kén som centrala for vad
som produceras, med vilka intentioner samt med anvidndande av vilka
material och verktyg. Kroppar ér situerade i tid och rum och de rorelser
som gors i framstéllningsprocessen spelar roll for hur forestidllningar
om koén uppfattas och fordndras 6ver tid. Vi tdnker oss att till synes
lasta positioner omférhandlas av utévarna, som genom sina val av
exempelvis produktionsmetod och plats kan bekréfta, bestrida eller
utmana betydelsen av tidigare kategoriseringar. Vi tror oss kunna se att
hierarkier som speglar viarderingar av bade omraden, tekniker, rum och
utdvare, alltmer har kommit att utmanas av utévarna sjilva — genom det
de gor.

HEMDET 501 KONSTHANTVERKILIG

PRODUKTIONSPLATS

Sadan konstnirlig produktion som i dag kallas konsthantverk har
under olika tidsperioder ingatt i helt andra kategorier. Under 1920-talet
Overlappade exempelvis kategorierna “konstslojd” och “hemslojd”
delvis varandra.!® Allt som gjordes inom ramen for den organiserade
hemsléjden da var inte konstslojd — i meningen professionell och

8
Rozsika Parker & Griselda Pollock,
?”Crafty Women and the Hierarchy
of the Arts”, Old Mistresses.
Women, Art and Ideology (London:
Routledge, 1981); Rozsika Parker,
The Subversive Stitch. Embroidery
and the Making of the Feminine
(London: Women’s Press, 1996
[1984]); Anneli Palmskold, Textila
tolkningar. Om hangkldden, drdrar,

lister och takdukar, Diss. (Stockholm:

Nordiska museet, 2007).

9
Betsy Greer, Knitting for Good. A
Guide to Creating Personal, Social
& Political Change, Stitch by Stitch
(Boston: Trumpeter, 2008);
Rosenqvist, Konsskillnadens estetik?.

Rosenqvist, Konsskillnadens estetik?.

hogkvalitativ tillverkning — men en del
var det. Det forsta ordledet “hem-" i
”hemslojden” leder tankarna till en
hushéllsnira produktion. Ideologiskt
passade det en datida komplementir
konsordning att den kvinnligt
dominerade hemslojdsrorelsen
sdrskildes fran den manligt dominerade
professionella verksamhet som Svenska
slojdféreningen 1 mitten av 1900-talet
borjade kalla for ”form”. I Svenska
sl6jdforeningens historieskrivning har
hemsldjden som organisation och objekt
varit marginaliserad.!! Men for att forstd
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nagot av konsthantverkets professionaliseringshistoria maste dven det
marginaliserade studeras, allt det som inte har tillatits ta plats.

Anna-Maja Nylén skriver i sitt standardverk Hemsldgjd. Den svenska
hemslojden fram till 1800-talets slut att hemslojd” i det forindustriella
samhallet omfattar allt som tillverkats i lanthemmet for avsalu eller for
eget bruk. Hon skriver: I sjdlva verket avser givetvis ordet hemslojd
ursprungligen all tillverkning i hemmen.”'? Grinsen drogs d& framfor
allt mot hantverk” och ”industri”, 4ven “hemindustri” och s kallad
?forlagsverksamhet”. Det som tillverkades 1 hemmet, vare sig det
dgde rum i forindustriell tid eller under 1800- och 1900-talen, var i
manga fall en tillverkning fullt jimférbar med den som utférdes av
professionellt verksamma slojdare eller hantverkare. Det var med
andra ord en kvalificerad produktion som forsiggick med hemmet som
tickmantel. Innanf6r hemmets fyra viggar var den inte lika synlig och
offentlig som de mansdominerade verksamheterna.!

En av de tekniker som utévades av kvinnor i hemmet och
som kategoriserades som “handarbete” var virkning.!* I jaimforelse
med till exempel vidvning, knyppling och broderi riknas virkning
som tamligen ny i vastvirlden. Den blev populdr ndr bomull som
material fick allt storre spridning kring sekelskiftet 1800. I den tidiga
hemslojdsrorelsens beskrivning och kategorisering av slojd utifran idén
om ortskaraktédristiska tekniker, utféranden och former, omtalades
virkning som ndgot som hade tringt undan mer traditionella tekniker
som knyppling, flitning och spetssom. Med sin jimforelsevis korta
historia betraktades virkning som alltfér modern for att rdknas in i

11
Jfr Frick, Svenska slojdforeningen och
konstindustrin fore 1905; Palmskold,
Begreppet hemslojd.

12

Anna-Maja Nylén, Hemslojd. Den
svenska hemslojden fram till 1800-talets
slut (Alvsjo: Skeab, 1981 [1968]),
s.10.

13
Jfr Birgitta Svensson & Louise
Waldén (red.), Den feminina textilen.
Makt och ménster (Stockholm:
Nordiska museet, 2005).

4

Fo6r mer information om virkning,
se www.rikstermbanken.se, s6kord
?virkning” (besokt 17/11 2013);
www.thefreedictionary.com/crochet
(besdkt 6/6 2012).

15
Nu ir det lite annorlunda, dock,
Maria Gullberg har givit ut bada
titlarna Virktekniker och Virka! pa
Hemslojdens forlag 2013.
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familjen av de ”svenska” tekniker som
hemslojdsrorelsen virnade om.!”

Olika teknikers historiska bakgrund
avgjorde alltsd vad som fick inga 1 det
”svenska” rum som hemslojdsrérelsen
och andra aktdrer definierade kring
sekelskiftet 1900. Men dven arbetsmoral
1 relation till kroppar, rorelser och olika
former av gorande spelade roll. Nar
diskussioner fordes om vad som skulle
fa inga 1 nationens rum, savil som i
hemmets rum, fanns bland manga
debattorer ett starkt motstand mot
lattja och lathet. I rollen som hustru
och husmor ingick att en kvinna alltid
skulle ha nagot for hdnderna (dven i
sociala sammanhang), exempelvis ett
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handarbete. Detta i sin tur var en kulturell och social konsekvens av
ekonomiska realiteter, ndmligen att det i alla samhéllsskikt gillde att
hushalla pa bista sitt med resurser. Att gora saker sjilv i hushallet, att
lappa, laga och dteranvianda, var en del av detta goérande for att fa saker
och ting att ricka s linge som mojligt.!® Debattorer som Ellen Key och
Lilli Zickerman ansig dock att virkningens resultat var undermaligt
ur estetisk synpunkt. Det var dessutom ett ”littjefullt arbete” som
kunde utforas halvliggande till skillnad fran tekniker som knyppling,
viavning och broderi. De senare krivde, enligt Zickerman, intellektuell
verksamhet, rak rygg och god hallning.!” I det arbetsmoraliska
imperativet lag alltsd inbdddat forestidllningen om att hemmets
verksamheter pd handarbetsfronten skulle utévas med lampliga
kroppsrorelser, dir den raka ryggen var visentlig. Det fanns dock olika
uppfattningar om virkning som teknik. De sma effektiva rorelser som
exempelvis fint virkade spetsar krivde, kunde ocksa ses som ett uttryck
for flit och kvinnlighet i 1800-tals- och tidig 1900-talstappning.
Virkning har dven fortsittningsvis utovats i hemmets sfir, vilket kan
bero pa att tekniken &r svar att 6verfora till maskiner. Det ger virkning
som textil teknik en sirstillning i det att den har kunnat idkas tdmligen
ostort och utanfor offentligheten (med undantag for veckopressens
publicerande av virkmonster). Under 2000-talet har virkning fatt en
rendssans i modet. Sa har exempelvis Odd Mollys ”Grandma’s coat”,
virkad i grovt garn i en modell med referenser till 1960-talet, blivit en

16
Jfr Anneli Palmskold, Textilt
aterbruk. Om materiellt och kulturellt
slitage (Moklinta: Gidlund, 2013).
17

Charlotte Hyltén-Cavallius,
Traditionens estetik. Spelet mellan
inhemsk och internationell hemslojd,
Diss. (Stockholm: Carlsson, 2007),
s.111. Se dven Barbro Klein,

”Cultural Loss and Cultural Rescue.

Lilli Zickerman, Ottilia Adelborg,
and the Promises of the Swedish
Homecraft Movement”, i: Hans Joas
& Barbro Klein (red.), The Benefit
of Broad Horizons. Intellectual and
Institutional Preconditions for a Global
Social Science. Festschrift for Bjorn
Wittrock on the Occasion of his 65th
Birthday (Leiden: Brill, 2010).

18
Jfr Palmskold, Begreppet hemslijd.

19

www.counterfeitcrochet.org (besokt
5/8 2014). Se dven Clara Ahlvik &
Otto von Busch (red.), Handarbeta
for en bdrtre vdrld (Jonkoping:
Jonkdpings ldns museum, 2009).

storsiljare. Gemensamt for moderna
virkade produkter ir att de tillverkas i
lagloneldnder diar de handvirkas mot
betalning. Eftersom tekniken hittills
inte har gatt att mekanisera, dr det
bokstavligen ett handarbete och skulle
darfér mycket vdl kunna definieras som
hemsl6jd.!® Men liksom i fallet med
rorelser och kroppshéllning, spelar det
ocksa roll vilka hiander som gor vad, for
hur tekniker och resultat kategoriseras.
Det finns flera exempel pa
konstnarlig nygestaltning dar just
tillverkningsaspekterna fokuserats. Sa
till exempel Stephanie Syjucos projekt
?”Counterfeit Crochet” som uppmanar
var och en att virka sin egen mérkesviska
utifran delade monster och laguppldsta
bilder fran virkningsprojektets hemsida.!
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Resultatet blir en sorts ”pixelerad”, hemgjord variant av en méarkesviska
och ett stillningstagande dir individen genom sitt arbete och genom att
bara viaskan kommenterar identitetsjakt, mérkesfixering och hur mycket
nagon annans eller ens eget arbete dr virt.?°

CTT OVERFLOD AV VIRKADE TING

Pa loppmarknader hanteras det som blivit 6ver och som ménniskor
inte ldngre anser sig behova. Dit kommer de virkade foremal som har
sorterats ut fran linneskap, vindar, killare, garderober, skip och lador
och beddomts som omdjliga att slinga, men ldmpliga att skdnkas bort
ihopp om att ndgon annan ska finna dem anvindbara.?! De stora
maéingder begagnade virkade spetsar, dukar, 6verkast, gardiner och
andra féremal som dr i omlopp péa dagens second hand-marknad
speglar virkningens popularitet under 1900-talet. Det dr ocksa ett
uttryck for att virkade foremal har varit en viktig del av det som kvinnor
har producerat i hemmen.

Fo6r dem som tar emot och sorterar skinkta foremal pa
en loppmarknad leder 6verflédet av virkade textilier till svara
overviaganden. De kan inte riktigt forma sig att slumpa bort fina
handarbeten till den laga prisniva som géller. I stéllet ldggs de at
sidan i en sirskild 1dda som placeras hogt upp pa en hylla. De som
arbetar pa loppmarknaden har olika uppfattningar om dessa sirskilda
handarbeten. Fér ndgon handlar det om forspilld kvinnokraft (ett
uttryck himtat fran Ellen Key), for andra om en beundran for sjdlva
arbetsprocessen och alla de timmar som har lagts pa tillverkningen.
Beundran géller ocksa det fina hantverket och den skicklighet spetsarna
och dukarna vittnar om.*

De virkade foremalen representerar kulturella virden och
sammanhang som med tiden har forandrats. De virkade dukarna var
centrala som ett medel for att skapa skillnad i de ofta smé bostdderna,
att visa att en som husmor och hemmafru bade skapade och vardade
hemmet och inredningen. I dag upplevs spetsar och dukar av manga
som overflodiga uttryck for dldre ideal och praktiker som dessutom
kraver en skotsel som fa dr beredda att ldgga tid pa. Ett sammelsurium

av ambivalenta uppfattningar lever dock

20 kvar sida vid sida, vilket bortskdnkandet
Jfr Ahlvik & von Busch (red.), savil som sarskiljandet och upphéjdheten
Handarbeta for en bdttre vérld. . . .

21 iloppmarknadens rum é&r uttryck for.
Jfr Palmskold, Textilt aterbruk. Flera konstnéirliga projekt

22 . i
Jfr Palmskold, Textils Grerbruk. ateranviander i dag de mingder av
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Hemtextilier till salu pa en
loppmarknad. Foto: Emil
Palmskold.

virkade dukar som cirkulerar. Ett exempel ar Ulrika Bjérkman, som
fyllt bokhyllor med 7000 virkade dukar och spetsar. Handarbetena

i projektet har skdnkts som gava direkt till konstnéren eller samlats

in genom Rdda korset. Tillsammans utgdr de nu ett verk som visats i
anslutning till en folkkonstutstéllning pad Nordiska museet, och blir pa
s4 sitt ett eko till den anonyma folkkonsten — den som gjorts av hinder
vars arbete inte har riknats.?> Genom méingdverkan vill konstniren fa
museibesokaren att tinka pa de arbetstimmar som har lagts ner.

VIRKNINGSHISTOR I A

Virkning kom pd modet kring sekelskiftet 1800 samtidigt som bomull
fick en vidare spridning i vastvirlden genom tidens kolonialism och
slavhandel. Bomull som material var visserligen tillgdngligt under
senare delen av 1700-talet, men da var det fortfarande ett exklusivt och
dyrt material. Med hjilp av virkteknik kunde genombrutna vita spetsar
framstéllas, som liknade knypplade

23 eller sydda spetsar. Monsterbocker for
www.nordiskamuseet.se/ H 1 ST
utstallningar/folkkonst (besokt 5/8 virkning ‘OCh aondra handarbeter} bérjade
2014). ges ut. Vissa nadde stor popularitet och
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oversattes till manga sprak. Ett exempel dr The Complete Encyclopedia
of Needlework (1884), dar det sigs att virkning “ar inte bara enkelt
och rofyllt, utan leder ocksa till snabba resultat. Det kan lika gidrna
anvindas till beklddnadsartiklar som kanter pa underkldder och i
heminredning.”?* 1800-talets handarbeterska — fér den virkande
kroppen var av kvinnligt kon — framstéllde med hjilp av virkteknik
inte bara spetsisdttningar och dukar till pianon och bord, utan dven
visitkortskorgar, tvittpasar, lampglasrensare, borstar till sidentyger,
overdrag till virmeflaskor, barnklidder och haklappar.?® Virkméonster
publicerades forutom i handarbetsbdcker dven i den vixande
veckopressen och i tidskrifter.?® Tekniken passade det kvinnoideal
som spreds i 1800-talets borgerliga miljéer. Genom att i sociala
sammanhang sitta och virka fina, vita bomullsspetsar med smé redskap
och sma rorelser och med blicken sidnkt mot arbetet, signalerade

den virkande unga kvinnan att hon hade anammat det moderna
kvinnoidealet. Hon var flitig och i verksamhet, vacker att se pa med
bojd hals, 6dmjuk och tyst men d4nda en del av séillskapet. I slutet av
1800-talet hade tekniken fatt vidare spridning. D4 virkade &ven pigor
och hembitrdden, husmodrar och hemmadoéttrar i alla sociala skikt.

I ett danskt handarbetslexikon fran 1950 anses virkningens stora
spridning hinga samman med att tekniken dr enkel och littfattlig.?’
Tekniken beskrivs som sa latt att den passar d&ven mindre barn. Den ar
till och med sérskilt lamplig for dessa, eftersom den som virkar inte pa

" samma sétt som den som stickar behover
Thérése de Dillmont, The Complete bekymra sig om tappade maskor. For

Encyclopedia of Needlework 15 7 :
(Philadelphis: Running, 2002 Lilli Zickerman framstod emellertid

[1884]), 5.277. virkning som en alltfér simpel teknik

25 N . .
Gerda Bjork, Svensk virkning och det mérktes, ansdg hon, pa det fula
under 100 Gr. Ezz bildhéfte med text resultatet.?®
(Stockholm: Nordisk rotogravyr, o .
1944),s. 6 ff. Fran mitten av 1800-talet och

26 : _
Bjork, Svensk virkning under 100 ar, frarp UH. sengre delen av 1900 talet
5.3. ingick virkning som en sjédlvklar del av
Ellen Andersen (red.), Berlingske handarbetskultur och heminredning. Just
haandarbejdsbog. Naal og vev i populariteten och den oerhérda spridning
leksikon (Kopenhamn: Berlingske, . .. o .
1950). de virkade foremalen fick, gjorde att de

28

Elisabet Stavenow-Hidemark, “Lilli blev Vlsuellt“shtna. Vlrknlngen och dess
Zickerman skrev ménga uppsatser”,  resultat anvindes faktiskt som varnande

i: Lilli Zick , Lilli Zi . . .
e H:;nflgggnk;% ;Zk,:g;}“;;” exempel i den estetiska debatt som férdes

(Umea: Hemsldjden, 1999), s. 17f; bland det sena 1800-talets intellektuella.
Lilli Zickerman, ”Reseberittelse. . ..

Rapport fran en studieresa till Forfattaren och debattéren Ellen Key
deltagare i 1897 ars utstéllning i : : : - 2
Stoclholm®. Lilli Zickermans bista, skriver till exempel i Skonhet for alla

5.84. (1899) att:
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Man har ocksa borjat inse, att stickade och virkade saker sidllan dro
vackra, framfor allt att det dr avskyvért att ge vara rum likheten
med torkvindar genom att fylla dem med doda vita flackar i form av
overdrag, borddukar och antimakassar, vilka — da de dro virkade —
dessutom fastna i allt och dirigenom blir dubbelt avskyvirda.?’

Keys koncept for en smakfull inredning kan sammanfattas med hennes
egna ord: andamalsenlighet, nytta och prydlighet. Virkade foremal
hade inte hemortsratt hir, diremot hemvévda textilier. Att Skonhet
for alla gavs ut samma ar som L.illi Zickerman grundade Foéreningen
for svensk hemslojd dr ingen slump. Den estetik Key forespriakade
liknade 1 hog grad den smak som féreningen arbetade fér genom sina
utvalda sléjdprodukter som exponerades 1 butiken i Stockholm och pa
utstidllningar runtom i landet. Det var ett estetiskt program for det nya
moderna samhaéllet, baserat pa gamla beprévade tekniker och inhemska
material.

Virkning ansags alltsa vara en alltfor trivial teknik for att fa riknas
som ett avancerat hantverk, den var alltfor spridd, for enkel att ldra
sig och att utdva, den gav fula resultat (enligt nimnda debattérer) och
det var kvinnor som utévade den i hemmen. Dessutom kom virkning
att sarskilt uppskattas bland arbetarklassens kvinnor och i samhaéllets
fattigare skikt. Eftersom tekniken var forhallandevis ny i vastvérlden,
ansags den inte heller vara tillrdckligt svensk. I teknikernas hierarki
hamnade virkning langt ner och i egenskap av handarbete stod den sig
sldtt 1 jimforelse med hemslojd, hantverk och konsthantverk.

DEN VIRK ANDE KROPPEN

Hur kan virkning som teknik belysa relationer mellan teknik — kropp
—rum — rorelse? I flera workshops med studenter pa olika utbildningar
har vi provat det ovan presenterade materialet, genusteorier savil som
virkningshistoria, och samtidigt virkat tillsammans. P4 s4 sétt har vi
lyft hemmets gorande in 1 universitetsstudiernas tankelaboratorium.
Metoden har gjort det mojligt att diskutera olika erfarenheter av vad
det innebar att virka. Inte genom att bara prata om historiska exempel
och genusteori, utan dven genom att géra studenternas och vara
skilda erfarenheter till gemensamma. Som ett led i att aktivera och
anvinda vara kroppar att tinka med

29 utifran virkningens gester, rorelser och
E;Z“’l é%sflggﬁf’lg‘l{g’ alla. rig;? kroppsliga stilgr, har vi Virkgt med olika
1996 [1899]), 5.9. slags redskap, 1 olika material (plastband
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Fréan en virkningsworkshop
genomford tillsammans med
studenter pd programmet Ledarskap
1s16jd och kulturhantverk vid
Goteborgs universitet. Foto:
Johanna Rosengvist.

savil som tunt garn), med olika rorelser (yviga savil som aterhallna) och
iskilda rum (klassrum, toaletter, bussar, hem).

Att géra och att tala virkning har gett flera intressanta resultat som
kan verka sjdlvklara for var och en som sjélv har virkat, men som séllan
satts pa prant. Samspelet mellan material och redskap ar en aspekt:
krokens storlek avgor grovleken pa materialet och beroende pa vad som
viljs skiljer sig uttrycken at. En fin trad har kravt ett fint handlag. Om
traden dessutom varit vit, har vi kunnat se den egna, smutsiga handens
avtryck omedelbart sidtta oOnskade spar i véra alster. Det tunna, lilla
redskapet har utmanat till I6sningar genom att den virkande fatt skapa
olika sorters grovre handtag till sin virknal for att 6ka greppvéanligheten.
Ett finmaskigt monster har krivt ett ndrsynt 6vervakande med
hinderna uppe vid ndsan. En annan aspekt ror det resultat som
tekniken frambringar. Virkning ar forlatande framfor allt i frdga om en
tappad maska. Men samtidigt ir tekniken inte alls forlitande om det
handlar om att virka med mycket fina nélar och tunt garn. Det géller da
att vara koncentrerad, noggrann och att halla i garnet sa att virkningen
blir jaimn och fin, vilket har ansetts vara ett efterstrdvansvért resultat.
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Tillsammans har teknik och redskap en inverkan pa hur mycket plats
den virkandes kropp tar i rummet. Detta forstarker det forvintat
feminina rérelsemonstret som, i enlighet med Youngs teori, skapar rent
fysiska begrinsningar.

En tredje aspekt handlar om kroppens rérelser och konstitution.
Den som virkar vildigt mycket kan fa ont 1 handleden av vridrérelsen
som tekniken kriaver. En nyborjare far ont av att spinna sig alltfér
mycket i sin vilja att behédrska virkningens rorelser. For att fa en
bra arbetsstillning anser flera av workshopsdeltagarna att armarna
behover stod. Vidare hinger arbetet tungt i den enda maskan. Ju
storre och tyngre arbetet blir, desto mer opraktiskt blir det att gi eller
att sta och virka. I férlingningen betyder det att virkning dr en teknik
som ldmpligast verkar utforas stationért i sittande stéllning. I vara
workshops har Lilli Zickermans kritik mot den slappa, halvliggande
kroppsstillningen hos den som virkar utmanats. De som provat menar
att det knappast gar att virka i denna kritiserade kroppsstillning. Flera
har ocksa undersokt hur yviga rorelser det gar att gora vid virkning. De
har kommit fram till att det gér att ta plats med savil armar som ben
utan att det inverkar menligt pa arbetet, men fokus ligger likvil pa den
lilla, vl avgridnsade maskan dér tradarna l6per samman.

En konklusion av de workshops vi genomfort ar att det budskap
den virkande vill formedla med sitt hantverk avgor valet av redskap,
material, rorelser och rum. Virkning ar en teknik som karaktériseras
av upprepade rorelser som kréver visst stillasittande och koncentration.
Aven om tekniken i viss mén tillater yviga rorelser, har idealet historiskt
varit sma rorelser och fina resultat. Sa linge ett idealiserat aterhallet
feminint rorelsemonster okritiskt upprepas av virkande kvinnor kommer
detta dven fortsatt att iscensitta normativ kvinnlighet. S& uppratthalls
skillnader, sa gors genus, enligt Butler. Om ddremot manniskor som
virkar vet om vilka rorelser de sitter i spel kan det bidra till en diskussion
om vilken sorts hantverkande som varit normerande, och detta kan i sin
tur bidra till ett subversivt anvindande av virknal och -trad.

ATT DR A IHOP TRADARNA

Under det sena 1800-talet och i den da pagdende estetiska debatten om
hantverk, industriell produktion och smak hamnade virkningen mitt i
skottlinjen, inte minst ifrdga om hur de kroppsstéllningar och rorelser
som tekniken frammanade uppfattades. Virkningens férhallandevis
korta historia i vastvirlden gjorde att den uppfattades som mindre
svensk och nationell, vilket ocksa sags som en nackdel. Kritiken kom
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snarare att handla om moral och etik &n om funktion och teknik. Med
virkning som exempel blir det tydligt att vem som gor, vad som gors och
hur det gors dr viktiga aspekter att diskutera nér konsthantverkande,
handarbetande och konstskapande undersoks. Gorandet ar inte en
neutral verksamhet, utan utgor en del av ett storre sammanhang.
Genom att analysera hur olika slags gorande iscensitts i olika rum och
tider, blir det tydligt att villkoren for kropparna och deras rorelser ar
centrala: Om det ar kvinnor eller min som gor har betydelse for hur
gorandet tolkas. Det star till exempel klart att disciplinerande aspekter
av den feminina kroppen och virkningens popularitet som handarbete
har gatt hand i hand.

Virkning har varit en viktig del i manga kvinnors vardagsliv,
som uttryck for bade forstroelse och flit och som en social aktivitet.
Som en populér och vida spridd teknik har virkningen likval varit
kritiserad och exkluderad saval fran kulturarvsfiltet och museerna
— félt historiskt organiserade av mén — som fran den svenska
hemslojdsrorelsens historieskrivning och verksamhet — historiskt sett
organiserad av kvinnor. Med ett genusperspektiv pa vad som gors
synliggors den sociala konstruktionen av konsthantverkets historia.
Med ett intersektionellt perspektiv som omfattar dven klass och
etnicitet, far virkningens exkludering fran hemsldjdshistorien sin
forklaring. Virkning blev efter hand populért i ’fel” kretsar, ndmligen
bland arbetarklassens kvinnor, och den var inte tillrdckligt svensk”
och traditionell” eftersom den importerades och boérjade utévas i
samband med industrialismen. Det blir tydligt att inte bara artikulerade
ideologiska skiljelinjer, utan dven outtalade forestéllningar om lampligt
arbete for kvinnor respektive mén inverkar pa den historiska betydelse
en teknik tillméts. Kulturarvsinstitutioner som museer har — som sagt
—inte intresserat sig ndmnvart for eller aktivt samlat in virkade féremal.
Sorterandet och viardeséttandet har snarare 4gt rum pé loppmarknader.
Det faktum att virkning inte ridknats som vare sig hemslojd eller
kulturarv dr baserat pa konskodade atskillnader. Detta har fargat, och
fortsitter farga, var tids forstaelse av vad konsthantverk kan vara.
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aanmngeno30.6en  FUNKTIONALISM
utstillning om arkitektur

och design som arrangerades D E I_UXE -

av Svenska slojdforeningen

och Stockholm KO N S E RV AT I V
stad, introducerades

funktionalismen for en stor

svensk publik. F kulturella B O RG E RI_' G H ET

hindelser har fatt ett lika

stort politiskt, socialt och 0 C H EX K LU S I VT
estetiskt genomslag som

Stockholmsutstéillningen

1930. F4 utstillningar HANTVE RK

har resulterat i sadan

samtida debatt eller gett T A LETS
uppslag till s& mycket ' ] 930 =

efterféljande forskning.

Programférklaringen var LVX_
fylld av en ideologisk retorik

som paverkat forskningens ' N E D N ' N G A
senare tolkningar. Enligt R R
programmet skulle

framtidens arkitektur bli

demokratisk, standardiserad Christian Bjérk

och tillgidnglig for alla—en

klasslos bostadsplanering

som tog avstiand fran det borgerliga samhaéllets estetik och viarderingar.
Centralt i forstdelsen av utstdllningen 1930 ir att den forenade

tva av sin tids dominerande program — funktionalismen och den
begynnande folkhemspolitiken. Svenska slojdforeningen och Gregor
Paulsson, utstillningens ideologiska nyckelperson, formulerade ett
utstillningsprogram besjélat av sociala visioner om en demokratisk
framtid, ett program som hamnat i historieskrivningens fokus. Enligt
dess retorik var ambitionen att géra upp med det férflutna och stépa
om sambhillet enligt funktionalismens principer. Med stadsplaner,
bostadsplanering och standardiserade bruksvaror och inredningar
var blicken riktad mot framtiden, och aret 1930 framstélls darfor ofta
som en brytpunkt mellan det gamla, borgerliga samhaéllet och det
nya, demokratiska; inte bara som en brytpunkt mellan klassicism och
funktionalism, utan som ett samhilleligt och bostadspolitiskt skifte.
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STANDARDISERING OCH MASSPRODUKTION

Den funktionalistiska rorelsens tongivande teoretiker hade ett
tydligt budskap: framtiden fanns i industrin, i standardiseringen
och i den storskaliga produktionen. I historieskrivningen om
Stockholmsutstillningen 1930 4r det just detta budskap som
framgangsrikt aterberittats: framtiden skulle bli funktionalistisk,
standardiserad och tillginglig for alla. Hantverket ddremot
forklarades tillhora det forflutna. Det handgjorda, unika och
pakostade forknippades med en elitkonsumtion som inte speglade det
demokratiska samhallets utveckling. Unika féremal, exklusivt hantverk
och mobler och inredningar som signalerar bade klass, status och
rikedom &r inte vad vi vanligen associerar med den funktionalistiska
epoken. Att hantverket fitt en marginaliserad plats i historieskrivningen
om form och design under 1900-talet ir foga forvanande. Den
dominerade tanken, att formgivare skulle vara verksamma inom
industrin och att vardagsvarorna diarmed skulle bli vackrare och
mer dndamalsenliga, fick ett s stort genomslag att hantverkare,
hantverksforeningar, snickarméstare och andra aktérer som burit upp
hantverkstraditioner marginaliserats i 1900-talets svenska form- och
designhistoria. Orsakerna ir flera. I den hér artikeln kommer jag berdra
nagra aspekter.

Var syn pa 1900-talet ar vialkdnd: tvd dominerande program
har préglat utbyggnaden av det svenska samhillet fran 1930-talet
och decennierna dérefter, den funktionalistiska arkitekturen och
den socialdemokratiska vilfardsstaten. Med malet att 6verblicka och
omgestalta samhéllets byggda miljoer, fran detalj till helhet, formgavs
allt fran de minsta besticken i kokslddan till den storskaliga fororten.
Funktionalismen har i férsta hand kommit att férknippas med
valfardsstatens bostadsfraga: smé bostidder, praktiska inredningar
och funktionella massproducerade mobler. Battre hem skulle skapa
ett battre samhadlle. I historieskrivningen om denna period har
Svenska slojdforeningens sociala program varit en stindig referens
och utgangspunkt. Konstvetarna Sara Kristoffersson och Christina
Zetterlund visar att Svenska slojdféreningens historia linge varit
synonym med en generell svensk designhistoria; att mycket av

historieskrivningen producerats av

1 forskare, skribenter och debattérer som
Sara Kristoffersson & Christina varit knutna till Svenska sl6jdféreningen.!
Zetterlund, ”Historiography of o o
Scandinavian Design”, i: Kjetil Konstvetaren Helena Kaberg framhaller
Fallan (red.), Scandinavian Design. 3 5 : 14
Alternative Histories (London: Berg, ocksa att UtStallnlngspr?,gra_'_m OCh idéer
2012), s.28-31. lanserade av Svenska slojdféreningen
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haft ett stort inflytande pa formdebatt och designundervisning i Sverige
under 1900-talet, dartill ocksa pa samlings- och forviarvsverksamheten

pa museer.? Svenska sl6jdféreningens ambition var inkluderande; den
bars av en vilja att utjdimna distansen mellan samhallsklasser och att
genom en enhetlig formvarld utradera formgivning som klassmarkor.
Alla skulle goras delaktiga funktionalismen och p4 sa vis skulle inte bara
idéerna utan ocksa formen bli demokratisk. Nar Gregor Paulsson i slutet
av 1930-talet sammanfattade den moderna arkitekturen skrev han att

utvecklingen

hade sin grund i den demokratiska utvecklingen. Den
arkitektoniska formen var en frihetens stil, den sociala funktionen
ett likhetens uttryck: att ocksa i samhaéllets yttre form héva
klassmotséttningarna och hoja de eftersatta folkgruppernas

miljostandard.?

BORT MED KLASSAMHALLE OCH KONVENTIONER!

Tanken att funktionalismen var en demokratisk och klassutjamnande
arkitektur som tog avstand fran borgerliga konventioner och traditioner
har reproducerats i decennier. Den retorik som formulerades under
1930-talet har successivt utvecklats till vetenskapliga forklaringar.

P4 1970-talet kunde exempelvis sociologerna Eva Sandstedt

och Mats Franzén skriva att de funktionalistiska arkitekterna

utgick fran en universell mdnniska med konstanta behov och att
standardisering i ljuset av detta var ett uttryck for 6kad jaimlikhet. For
den funktionalistiska arkitekturen existerade inga klasser.* I slutet av
1990-talet framforde arkitekturhistorikern Eva Rudberg tanken att de

2
Helena Kaberg, Forfarligt harligt
(Stockholm: Nationalmuseum,
2007),s.225.

3

Gregor Paulsson, "Forord”, Ny
svensk arkitektur (Stockholm:
SAR, 1939),s.7.

4

Mats Franzén & Eva Sandstedt,
Vilfdrdsstat och byggande. Om
efterkrigstidens nya stadsmonster i
Swerige (Lund: Arkiv, 1993 [1972]),
s.183.

Eva Rudberg, Stockholmsutstillningen
1930. Modernismens genombrott

i svensk arkitektur (Stockholm:
Stockholmia, 1999), s.31.

funktionalistiska arkitekterna tog avstand
fran det borgerliga samhallets normer,
virderingar och levnadsmonster.”
Deras sjdlvpatagna uppgift var att

med teknik och estetik som verktyg
forma ett samhaélle som levde upp till
moderna och demokratiska ideal. I linje
med denna tolkningstradition skrev ar
Kerstin Wickman, professor i design
och konsthantverk, ar 2000 att svensk
inredning, arkitektur och formgivning
under 1900-talet utmaérkts av en
demokratisk vilja.®
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NK:s skyltfonster vid
Stockholmsutstéllningen 1930,
skrivbord till herrum av Axel Einar
Hjorth. Foto: NK, ur Nordiska
museets samlingar.

NK:s villa vid
Stockholmsutstéllningen 1930,
exteriOr. Arkitekt: Carl Bergsten.
Foto: Gustaf W:son Cronquist,

ur Arkitektur- och designcentrums
samlingar.
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Den sedan 1930-talet etablerade tanken om funktionalismen
som demokratisk, liksom forestidllningen om att funktionalismen
tog avstand fran hantverk och borgerliga traditioner maste dock
kompliceras betydligt. Det ar viktigt att skapa distans till etablerade
tolkningstraditioner, perspektiv och férklaringsmodeller i
historieskrivningen. Mitt syfte hér &r att peka pd andra sammanhang.

Funktionalismen lanserades med en progressiv retorik. Med
funktionalismen lanserades ocksa en progressiv estetik. I 6vergangen till
1930-talet priglades dock samhaillet starkt av konservativa virderingar
som betonade fasta normer, tydliga klassgrianser, vil definierade
konsroller och ett starkt fokus pé familjen som samhaéllets minsta enhet.
Och bortom den progressiva retoriken och estetiken, kan vi identifiera
konservativa drag i den funktionalistiska arkitekturen aren kring 1930.

Lat mig hér belysa Nordiska Kompaniets deltagande i
Stockholmsutstéllningen 1930 for att illustrera det samband mellan
funktionalistisk bostadsplanering och borgerliga traditioner som jag vill
héavda finns men séllan lyfts fram.

NORDISKA KOMPANIET SOM UTSTALLARE

T historieskrivningen om Stockholmsutstidllningen ndmns sillan att en
av de storsta utstidllande foretagen var varuhuset Nordiska Kompaniet
(NK). Genomslaget for bilden av Stockholmsutstéllningen som
introduktor av en standardiserad och massproducerad formvérld har
varit sd framgéngsrik att varuhusets nédrvaro i utstillningen kanske
framstar som nagot som en paradox for nutida 6gon. NK har ju av
tradition riktat sig till en svensk borgerlighet. Hur tolkades den borgerliga
lyxen pa en utstillning vars program avsag att staka ut vigen mot en
demokratisk framtid? Funktionalismens ambition var ju enligt retoriken
att skapa en ny minniska, som skulle frigora sig fran den borgerliga
traditionen med hemmet som en plats for representation och status.
P4 utstillningen 1930 stillde varuhuset ut en villa ritad av
arkitekt Carl Bergsten och inredd i samarbete med moébel- och
inredningsarkitekten Axel Einar Hjorth.
Villans mobler och inredning visade

6 .
Claes Ljungh, Martin Sundelius & upp ett enastidende hantverk. Den unika
Kerstin Wickman, Statens insatser

for form och design. Shutbetankande matsalsgruppen var tlllyerkad speciellt
Jfran form- och designutredningen, for Stockholmsutstillningen av NK:s
SOU 1999:123 (Stockholm, 2000), . N e e

s.190. Aven om utredningen ir ett snickarmaéstare utifrin det yppersta av

samarbete mellan olika skribenter&r - hantyerkskunnande. Intill matsalen l1ag
det sannolikt att Kerstin Wickman

skrivit de dterblickande analyserna. salongen, inredd av Carl Bergsten. Hir
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samsades typiska salongsmobler, formgivna i funktionalistisk stil och
placerade for att passa sin tids salongskultur inom hemmets sfér.

Varuhusets mdbelfabrik i Nykoping, etablerad under tidigt 1900-
tal, hade en rad skickliga snickarmaéstare anstillda. Fram till 1930
hade snickarmastarna arbetat efter stilkopiornas monsterscheman
med bildhuggeri, avancerade intarsior, kolonner och andra klassiskt
inspirerade och hantverksutférda snickeridetaljer. Aren kring 1930
stod snickeriet infér en utmaning. Hur behalla hantverkskunnandet
i motet med en estetik som byggde pa reduktion och pa en avskalad
framtoning? L.6sningen blev att 6verfora hantverkstraditionerna och
fortsdtta gbéra bruk av dem ocksé inom ramen for den funktionalistiska
formkonventionen. De mobler och hela inredningar som NK
stillde ut pa Stockholmsutstillningen 1930 anammade darfor den
funktionalistiska formkonventionen pa ett estetiskt plan — raka former,
kubiska intarsior och raka linjer.

Borgerligheten hade tidigare anvént sig av bade maobler,
inredningar, konsthantverk och andra utsmyckningar for att markera
sin sociala position. I salongernas representationskultur fylldes
hemmen med sddant som skulle markera innehavarens sociala position.
Matsalen och salongen var skrytobjekt dir vinner och familj samlades
for ett representativt umgénge. Nar den funktionalistiska arkitekturen
lanserades fanns det ett behov att ta avstand fran aspekter av det
forflutna som inte ansags passa i den demokratiska framtiden.

Framtidens bostidder skulle organiseras kring avgriansade och
separerade funktioner med olika rum fér hushallsarbete, maltider,
umgéinge och enskild, individuell avskildhet. Hemmet betraktades
i huvudsak som en privat sfir, en plats som skulle ge forutsidttningar
for familjens gemenskap, intimitet och tillit. I denna planering fanns
darfor ett tydligt avstandstagande fran de traditioner som betraktade
hemmet som en plats for savil offentligt som privat umgéinge. Enkel och
funktionell formgivning och praktisk inredning var ur detta perspektiv
forenat med bade nytta och moral. Bostadens rumsliga uppbyggnad och
inreredning skulle priglas av praktiska och funktionella éverviganden.’
Den borgerliga bostaden, med dess privata och offentliga sfirer,
konsspecifika rum och statusfyllda hantverksforemal, forkroppsligade
diarmed en kultur som manga av de tongivande funktionalisterna i

retoriken tog avstand ifran.
Gregor7 Paulson férde fram sin syn Med detta som bakgrund! hur kan
pa den nya familjen, detnyahemmet ~ Bergstens salong och Hjorths matsal pa

och 1900-talets samhille i flera - .
texter, bl.a. Vackrare vardagsvara Stockholmsutstillningen tolkas?

(1919), Hemmet — konstindustrin
(1930), acceptera (1931), Hur bo?
(1934), Konsten att bo (1955).
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Salong av Carl Bergsten i NK:s villa,
Stockholmsutstéllningen 1930.
Foto: okind, ur Arkitektur- och
designcentrums samlingar.

Matsal i NK:s villa,
Stockholmsutstéllningen 1930,
interior av Axel Einar Hjorth i
samarbete med Nils Ofverman.
Foto: Erik Holmén, ur Nordiska
museets samlingar.
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MODERNITETENS OCH FORTROLLNINGENS VARLD

For att forsta NK:s deltagande i Stockholmsutstidllningen maste vi
lamna Svenska slojdféreningens agenda och i stillet betrakta varuhusets
deltagande i Stockholmsutstdllningen ur dess eget perspektiv.

Historikern Orsi Huzs har analyserat konsumtionskulturen pa
NK och lyfter fram nagra utmérkande drag fér borjan av 1900-talet.
Varuhuset skulle vara rationellt, modernt och tekniskt avancerat, en
modernitetens och fortrollningens varld. NK kombinerade nytta och
noje, tidsfordriv och malinriktade kop. Det hade grundats redan 1902
och hade under de forsta decennierna positionerat sig pA marknaden
genom satsningar som syftade till att na kulturell status. Utstillningar
var ett sétt for varuhuset att forddla kommersialismen och framsta
som bade kulturens och kommersialismens tempel. Har forvandlades
varor fran enkla materiella ting som konsumenten hade behov av, till
symboliska objekt som konsumenten kunde drémma om. Ambitionen
var att appellera till konsumentens sivil irrationella som rationella
sidor.®

Redan fran start etablerade varuhuset ett inrednings- och
arkitektkontor med hoga kvalitetsansprak. Historia, tradition och
borgerliga inredningsideal dominerade tidigt varuhuset formgivning.
Borgerligheten hade under 1800-talet inrett sina bostédder i barock,
empire eller rokoko — stilar som markerade klasstillhorighet. Under
1920-talets etablerades en modern men tillbakablickande klassicism
som nytt inredningsideal bland den kopstarka kundkretsen. NK
var en stark marknadsaktor som utvecklade 1920-talets formsprak,
ofta i samarbete med arkitekter som Carl Bergsten, Carl Horvik och
Carl Malmsten och inte minst genom Axel Einar Hjorth, varuhusets
chefsarkitekt aren 1927-1938.

NK arrangerade vid den hér tiden utstidllningar med tydlig
klassadress under begreppet ”Borgerliga mdbler”. De egna
designutstillningarna var omtalade och hela varuhuset blev en
sevirdhet, precis som huvudstadens museer. NK var som en
kommersialismens teater dir inget var omgjligt och en dromvirld kunde
forverkligas. Efter samma devis engagerade sig varuhuset i utstéllningar
daven utanfor den egna byggnaden med malet att visa upp det mest
exklusiva och moderiktiga som de olika avdelningarna kunde prestera.
NK hade med andra ord under 1900-talets forsta decennier en vél

o inarbetad tradition att marknadsfora
Orsi Huzs, Drémmars varde. Varuhus ~ €XKlusiv och lyxbetonad formgivning for

och lotteri 1 svensk konsumtionskultur : :
18971939, Diss. (Hodemora: de b?rgerhga hemmens representativa
Gidlund, 2004). bostédder.
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Varuhuset var saledes vil forberett pa att méta den
funktionalistiska stil som etablerades aren kring 1930. Utéver detta
varuhusets perspektiv bor NK:s deltagande i Stockholmsutstéllningen
skrivas in i utstidllningsgenrens historia. Marknadsaktérerna
forstod utstdllningens kommersiella kraft och gjorde extraordinira
investeringar bada for att vinna kritikernas erkdnnande och for
att 6ka konsumenternas koplust och habegir. Utstidllningarnas
expansion under 1800-talets senare halft kan ses mot bakgrund av
industrialismens genombrott i Europa. Industrialiseringen innebar att
stadsbefolkningen 6kade, vilket ocksd medforde att utstdllningarna
manifesterade en expanderande stadskultur. Enskilda stdder anordnade
stora utstillningar for att framhaélla sin kulturella position. Savil
nationer som stdder och foretag stdllde ut teknik, konst, vetenskap
och industriella landvinningar — foreteelser som under denna epok
fungerade som veritabla tivlingsgrenar.

Under Stockholmsutstéllningen exponerade NK:s sin nya
formgivning i Carl Bergstens utstéllningsvilla. Under samma tid skedde
ocksé ett tydligt trendbrott i varuhusets inredningsavdelningar och
varuhuset var i hog grad delaktigt i att etablera en ny formkonvention.
1920-talets klassicism fick en konkurrent nir geometriska grundformer
slog igenom pa bred front. Den funktionalistiska stilen hade gjort entré.
Inredningar, mobler, mattor, lampor och allt som behévdes i en modern
inredning fick ritvinkliga, kubiska och skarpskurna linjer. Stolar i
stalror, intarsia med geometriska abstraherande former, sakliga och
rationella former marknadsfordes som nyheter.

EN ARKITEKTUR SOM REPRODUCERAR BORGERLIGA IDEAL

Om vi for ett 6gonblick ldimnar utformningen av de enskilda

objekten at sidan och analyserar NK:s bostads- och planlésning blir
det tydligt att denna ir en spegling av periodens syn pa klass, kon

och hierarki inom familjen. Ddarmed blir det patagligt att delar av
Stockholmsutstillningens bostadsarkitektur reproducerade borgerliga
ideal och livsstilsmonster.

Enligt Michel Foucaults maktteori d4r rumsliga strategier ett
centralt redskap for att upprétta kontroll och uppnéd 6nskvirda sociala
effekter. Inredningar och bostadsplaner kan ses som strategiska
redskap for att skapa och styra livsmonster. Foucaults maktanalyser av
arkitektur kan forenklat delas upp i tva 6évergripande principer. Dels
finns institutionella och disciplindra makttekniker, maktutévning
genom fingelser, anstalter eller skolor, byggnader som inriktas pa
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att organisera och overvaka individer. Dels finns det en produktiv
makt, en struktur utan centrum som ger sig till kinna i hur rummet,
ménniskorna, foremélen och orden ordnas — till den grad att makt

och samhillsordning blir samma sak. Foucault placerar arkitekten

i en speciell maktkategori och jamfor yrket med moraliska, etiska,
religiésa och medicinska discipliner. Enligt Foucault var det forst pa
1700-talet som arkitektur och stadsplanering i stOrre utstrickning

blev ett instrument for den produktiva makten att disciplinera
befolkningar och att genom arkitektur organisera staden for att
astadkomma social stabilitet. Stads- och husbyggande blev en del av
den produktiva maktens reglerande, ordnande och organiserande.
Befolkningens hilsa stod i fokus liksom ocksa forestillningar om
moral och familjeférhallanden. I stillet for att bestimma kropparnas
exakta positioner som i ett fingelse, kan bostadsplanering betraktas
som specialistens sitt att organisera ett rum med mojligheter till olika
val, som sannolikt &nda producerar ett specifikt utfall. Enligt Foucault
finns det en direkt relation mellan makt och vetande. De hianger sa
intimt samman att det 4r omdgjligt att skilja dem at. Varje omrade dér
makt utdvas ir en plats dir vetande bildas. Och omvint: varje etablerat
vetande mojliggdr och befister utévandet av makt.’ Som social ingenjor
jamstélls arkitekten med yrkeskategorier som pedagogen, ldkaren,
préasten, psykiatrikern eller fingelsedirektdren, men med arkitektens
speciella kompetens att styra, organisera, planera och genom rummens
disponering dstadkomma 6nskvirda effekter.!

Arkitekterna blir i detta maktteoretiska perspektiv producenter av
rumslig organisation och innehdll. Carl Bergsten och Axel Einar Hjorth
reproducerade den borgerliga livsféringens komponenter och ideal i de
utstdllningsrum som exponerades pa Stockholmsutstillningen 1930.

I decennier hade varuhusets konsumenter inrett sina villor och vaningar
efter ett traditionellt borgerligt inredningsschema med hantverksmdbler
av yppersta kvalitet. Nir funktionalismens teorier om standardisering
och industriproduktion lanserades kom en motreaktion. Det handlade
om att uppréitthalla den traditionella borgerliga konsumtionskulturen
oavsett formkonvention. I NK:s villa kvarstod ambitionen att genom
bostadsplanering och inredning reproducera borgerliga ideal.

9
Michel Foucault, Verandets arkeologi

(o), s overy CG-Burseom — REAKTIONAR FUNKTIONALISM
10

Michel Foucault, ”Space, . .
Knowledge and Power”, i: The Sociologen Jirgen Habermas har

Foucault Reader, red. Paul Rabinow 4 : : :
(New York: Pantheon. 1084y, identifierat spec1ﬁka r‘u.mshga ‘
5. 247f. egenskaper i den traditionella borgerliga
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1800-talsbostaden. Salonger, matsal, herrum, pigkammare och sovrum
placerades i en ordning som skapade en tydlig separering mellan
privata och offentliga delar av bostaden.!! Den borgerliga bostaden
ingick i en symbolmiljé som borgerligheten latt kunde identifierade

sig med. Foremalen och sittet att moblera de borgerliga hemmen var
ett resultat av delade sociala och kulturella preferenser. Rummen bade
uttryckte och bidrog till att skapa normer, virderingar och en kinsla av
gemenskap.!?

Rummens inbordes hierarki skapade konskodade sfiarer dar tidens
forestdllningar om manligt och kvinnligt fick ett tydligt fysiskt uttryck.
Den borgerliga familjestrukturen och dess moral var avgorande for
bostadens planering. Rummens utformning, inredning och placering i
hemmet skulle medverka till att férstiarka forestdllningar om individens
identitet och konstillhorighet. Rokoko forknippandes med kvinnliga
och feminina egenskaper medan renéssans och barock i manga
sammanhang ansdgs hora hemma i den manliga sfairen. Rummen
separerades: herrummet pa en plats, salong och matsal pa en annan,
jungfrukammaren pa en tredje. I herrummet hade mannen en privat
sfiar diar han och hans vinner kunde samtala utifran sina preferenser.

I matsal och salong gillde den privata offentlighetens uppférandekoder.
I den borgerliga symbolmiljon fanns saledes tydliga skiljelinjer mellan
privat och offentligt, mellan manligt och kvinnligt, mellan herrskap och
tjanstefolk. Rummens inbordes relationer paverkade bade var och hur
olika rumsliga aktiviteter borde dga rum, allt enligt de borgerliga normer
som var utgdngspunkten for hela planeringen.

Den traditionella borgerliga bostadens rumslighet och
symbolviarden var utgangspunkten nér arkitekt Carl Bergsten
planerade NK-villan pa Stockholmsutstéllningen 1930. Planlésningen
var arkitektens strategiska verktyg for att reproducera traditionella
forestillningar om Kklass, identitet, kon och familjestruktur. Har fanns
en skiljelinje mellan privatsfir och offentlighet. Planlosningen skapade
ett flodesschema dér familjemedlemmarna tinktes ga fran sovrummens
privata sfirer till salongens och matsalens offentliga, precis som den

" borgerliga symbolmiljon gestaltats 1
Jiirgen Habermas, Borgerlig decennier. Salongen och matsalens

offentlighet. Kategorierna "privat” och  offentliga karaktir understryks av mébler
offentligt” i det moderna samhdllet

(1962), sv. évers. Joachim Retzlaff vars hantverksskickliga intarsior och

Lund: Arkiv, 1984), s.51. N .
( undlz rkiv, 1984), 5.5 dyrbara trislag gav dem en representativ
Foér begreppet symbolmiljd, se framtoning. Axel Einar Hjorth gav
Gregor Paulsson, Konstens sociala . .
dimension, s.8f stencil dversatt av moblerna ett modernt utryck inom
Birgitta Hogvall (1970) efter det ramen for en funktionalistisk stil.
tyska originalet Die soziale Dimension e .
der Kunst (Bern, 1955). Stockholmsutstillningens officiella
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program siktade mot en progressiv och demokratisk framtid. Men
varuhuset hade inga omdanande eller samhéllsférandrande avsikter.
Tviartom. Det séitt pa vilket NK tillignade sig funktionalismen bor
snarare tolkas som en ambition att med rum och inredningar dven
fortsattningsvis tillfredsstilla den kundkategori som identifierade sig
med en borgerlig symbolmiljé. I de offentliga rummen mdoblerade
Hjorth enligt en traditionell symmetri och axialitet. Matsalsbordet star
centralt i rummet, omgéardat av matsalsstolar samt flankerat av matsals-
och serveringskap. Salongen har sina konversationsavdelningar for
representativt och offentligt umgénge inom hemmets sfir. Allt privat
placerades en trappa upp. Den borgerliga familjens son placerades i ett
rum med morka farger och nedtonad moblering. Hér anas en tanke
om en fostran till manlig kirvhet. Flickrummet har en ljusare och
mer ombonad prigel, som gjord for att fungera identitetsstarkande
for en kvinnlig konsroll. I fordldrasovrummet finns konsspecifika
domainer: sminkbordet har sin givna anvindare och biblioteksbordet
sin. Hushallets hembitrdde far 4ven hon ett rum dér mdblerna har ett
reducerat och forenklat uttryck.

1930-talets funktionalistiska planering forklaras ibland som ett
progressivt avstandstagande fran borgerliga virderingar. Konservativa
viarderingar som betonade fasta normer, tydliga klassgrianser och vl
definierade konsroller var dock vigledande f6r bostadens rumslighet och
planering. Sa betraktad madste planeringen ses som reaktiondr.

~ .. ATT BJUDA PA NAGOT SOM ALLA MASTE TALA OM”

Sociologen Pierre Bourdieu argumenterar for det kulturella kapitalets
betydelse for livsstilsmoOnster och konsumtionspreferenser: att smaken och
de estetiska uttrycken skiktar samhallsklasser och skapar osynliga spéarrar
i det sociala rummet."”” Bourdieus vilkinda argument om klass och
smak blir alltsa sérskilt relevant for NK:s tolkning av funktionalismens
estetik. Han argumenterar for att det estetiska sinnet och ménniskors
forhallande till konst och estetik just bidrar till att skilja samhéllsklasserna
at. Smaken blir det konkreta uttrycket for denna atskillnad. Genom
klassdifferentierad uppfostran och utbildning inréttar vi oss och
bedoms efter vart forhallande till estetiken. Smaken har enligt Bourdieu
samtidigt formats efter de forhallanden som olika samhaéllsklasser lever
under och dessa férhéllanden utgor

13 principerna for vart sitt att leva. Smaken
Pierre Bourdieu, La Distinction. ir beroende av samhiéllsklass, smaken blir
Critique sociale du jugement (Paris: .

Minuit, 1979), s. 31, 5. 59f. en klassmarkor.
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Pojkrum i NK:s villa,
Stockholmsutstéllningen 1930,
interior av Axel Einar Hjorth.
Foto: NK, ur Nordiska museets
samlingar.

Rum med sminkbord i NK:s villa,
Stockholmsutstéllningen 1930,
interior av Axel Einar Hjorth.
Foto: NK, ur Nordiska museets
samlingar.
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Nir NK i sina funktionalistiska mobler adderade egenskaper som
exklusiva traslag och vilgjorda intarsior kunde dessa mobler obehindrat
fortsitta spela en viktig roll i bekrdftandet och férmedlandet av en
kulturell position. Varuhusets strategi att positionera sig pa en marknad,
skapa en dromvirld och vara forst med det senaste handlade om att just
lyfta fram den funktionalistiska stilen och gora den till en fraga om trend
och nyhet. For varuhuset handlade funktionalismen om estetik, om att
manifestera sig pd en marknad, att positionera sig pa ett konstnérligt
omrade, att fran sin kommersiella horisont delta i satsningar som
genom formgivningen gav mervirde och kulturellt kapital. En képstark
kundkrets hade i decennier vént sig till varuhuset for att hitta de senaste
nyheterna. Att slinga bort, gora rent hus och inreda pa nytt blev en del i
marknadens strategi — tillfredstéllelse skulle sa snart som mojligt ersattas
av otillfredsstéllelse. For konsumenten skapade trenderna behov av nya
varor som snart genererade nya behov, begiir och drémmar.!*

NK exponerade unika utstillningsobjekt i exklusiva material
och dyrbara triaslag som blandades i ett intrikat geometriskt
samspel som utgick fran exakta proportioner efter klassiska matt.

Just hantverkskunnandet var en sa central del av NK:s tolkning av
funktionalistiska formkonventioner att det d4ven blev en viktig del av
marknadsforingen. Att pa en och samma ging finga habegiret hos en
kopstark kundgrupp och exponera ett makaldst och representativt hem
uppmaéirksammades av samtidens kritiker. Tidskriften Boet skrev om
NK:s deltagande i Stockholmsutstillningen 1930:

Det kan ju ocksa vara lockande i friga om en stor allmén
utstillning, dir det géller for en forsidljningsfirma att finna ett
slagnummer, att bjuda pa ndgot som alla maste tala om. Man visar
saker, som vicka uppseende, men som man kanske inte s8 mycket
riknar med att silja.’

Varuhuset framholl i sin egen personaltidskrift att deras

utstdllningsdeltagande pa Stockholmsutstillningen 1930 skedde

med “mobelpjiser, stdende pa hdjden av vad som 6ver huvud taget
kan astadkommas pa mébelkonstens

14 omrade”. Den standardiserade framtid

Zygmunt Bauman diskuterar

detta forhallande, att som Svenska slojdféreningen arbetade
k i hallet sk N ; ot
ott stindigt tillstand av icke. for blev i varuhusets sjélvbild i stillet
tillfredsstallelse, i Konsumtionsliv mobler som lanserades som mdbelkonst.
(2007), sv. overs. Sven-Erik Torhell . .. .
(Géteborg: Daidalos, 2008). Flera samtida kritiker skrev heller inte

15 . . .. .
N.S. Lundstrém, "En retritt frin under pa den‘funktlonahstlska‘ tequn om
lyxfunkis”, Boez, nr 4:1931,5.73. massproduktion och standardisering.
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I tidskriften Hem 1 Sverige konstateras: ”Lyxavdelningen dr nédviandig
ur publiksynpunkt. Allménheten tycker om att pa detta sétt stéllas 6ga
mot 6ga med det ouppnieliga.”!®

PROGRAMMET OCH PRAKTIKEN - VAD FAR TA PLATS |
HISTORIESKRIVNINGEN?

Eftervirlden har linge framhévt Stockholmsutstillningens program
snarare dn de objekt som faktiskt stilldes ut. Hantverkets roll och
lyxversionen av funktionalismen har pa sa sitt getts en marginaliserad
plats i historieskrivningen. NK:s utstillningsdeltagande visar att
madnga av de utstillda foremalen gick pa tvirs mot det socialt inriktade
programmet. For NK var det inga problem att skala bort all den
retoriska, ideologiska och teoretiska 6verbyggnad som vigledde Svenska
slojdféreningen och Gregor Paulsson for att i stillet placera den
funktionalistiska stilen i en borgerlig symbolmil;o.

Svenska sl6jdforeningen och kritiker i ndra anslutning till
foreningen hade en bestimd uppfattning om hur inredningar och
bostider borde utformas. Foreningen hade inte bara formulerat ett
tydligt program for framtiden. I konceptet ingick ocksa bestidmda asikter
om vad en riktig och dkta funktionalism innebar. Som en konsekvens
fanns ocksa en bestimd uppfattning om vad som var en felaktig och
vantolkad funktionalism.

Bland dem som hade blicken riktad mot framtiden, industrin
och en standardiserad, rationell och &ndamalsenlig virld blev NK:s
borgerliga funktionalism hart kritiserad. Forskare, skribenter och
debattorer knutna till Svenska slojdforeningen har haft en pataglig
inverkan pa var bild av en generell svensk designhistoria. I denna
historieskrivning har tankar om standardisering, funktion och
saklighet fatt stort utrymme. Det unika hantverket, de pakostade
och exklusiva moblerna for en konsumerande elit passade inte in i
Svenska slojdforeningens sjalvbild. Vissa kritiker blev sd upprorda
av den lyxorienterade funktionalismen att de uppfann nya begrepp
for de mobler och inredningar som varuhuset lanserade. NK:s

funktionalistiska representationsmobler

16 uppfattades nimligen som en styggelse.
Se NK:s katalog Aktiebolaget B3] LTI 2
Nordiska Kompaniet och Begrepp som “kvasi- b} pseudo-

Iﬁosﬂkfolmimsl_fi”"{ftgn (193dO)> samt  eller ”profitfunktionalism” pekade

2. Lundstrom et moderna .

hemmet pa stocﬁholmsutstﬁllningen ut den hantverksorienterade och
19307, Hem i Suerige, 1930, 5.78. dekorerade inredningskulturen. Den
(Bilaga Stockholmsutstéillningen

1930). beskrevs som en avart, som en falsk
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estetik utan slidktskap med funktionalismens 4ndamalsenlighet.

Den gick marknadskrafterna till métes med abstrakta geometriska
former och starka fargkontraster, komponenter som tillsammans

ersatte de historiska stilformernas ornamentik.!” NK:s tolkning av
funktionalismen blev alltsa en formkonvention som fortsatte att markera
borgerlig status. I en sedan ldnge etablerad tolkningstradition har
funktionalismens program setts som demokratiskt och inkluderande.
Den funktionalism med borgerliga symbolviarden som NK lanserade
aren kring 1930 var &mnad for en ekonomisk elit och den var darmed

starkt exkluderande.

Lyxig funktionalism var en foreteelse i folkhemmets utmarker,
bortom de dominerande och socialt inriktade idéflédena. I den hér
texten har jag utgatt fran visiondra och normativa uttalanden om
livets beskaffenhet, dir bostdder och inredningar spelade en stor
roll fér framtidens samhélle. Som kontrast till detta har jag utifran
exemplet NK pa Stockholmsutstillningen 1930 analyserat aspekter av

marknadens praktik.

Historieskrivning dr inget definitivt utan nagot som befinner

17
Se Gotthard Johansson,
”Funktionalism och pseudo-
funktionalism i mobelkonsten”,
Boet, nr 5:1929, 5.98; Gustaf
Munthe, "Lyxmdbler pa
Stockholmsutstéllningen”, SSF:s
arsskrift 1930, s.45; Hans Rabén,
”Fran attiotal till nutid”, Det moderna
hemmet (Stockholm: Natur & Kultur,
1950), s.69; Gotthard Johansson,
Funktionalismens framtid. Kritiska
betraktelser (Stockholm: Wahlstrom
& Widstrand, 1935), s.27. Att
NK:s tolkning av funktionalismen
ansags vara av sadan allvarlig
karaktir vittnar ocksa begreppet
?profitfunkis” om, som kom att
bli ett uppslagsord sa sent som pa
1960-talet. I Svenskt Mobellexikon
fran 1962 heter det att profitfunkisen
var ett nedsédttande begrepp inom
design och konstindustri, ett
estetiskt uttryck som missuppfattade
funktionalismens program om bittre
standard, forenkling, ren form,
hinsyn till sociala faktorer etc. och
istdllet anammade ytliga form- och
monsterexperiment. Profitfunkisen
ansags locka en mer ”okritisk”
publik 4n “de strdngare och renare,
konstnarligt fullodiga utslagen
av funktionalismen. Se Ingegerd
Henschen & Sten Blomberg, Svenskt
Moibellexikon, bd 3, kolumn 75
(Malmé: Norden, 1962).
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sig i stindig omférhandling, genom
undervisning, forskning och diskussion.
Teorier om konsumtion, genus och
klass har gett en mer komplex och
dynamisk tolkning av det forflutna.
Standardiserade och masstillverkade
varor riktade till en bred konsumerande
allménhet var en delméingd av
1930-talets produktion. Hantverk, lyx
och exklusiva unikat var en annan.

I dag ar det darfor svart att tala om
funktionalism i bestimd form och mer
rimligt att tala om en period med manga
funktionalismer.



Alltsedan John Ruskin och -r-r ANT

William Morris stéllde E ‘H -
méinniskan mot maskinen

har hantverket, bade som v E KSD A M A
praktik och ideologi, varit R R °
ett falt for diskussioner om R

den méinskliga existensens M NN SK AN
grundvillkor. Hantverket R ' I

har tillskrivits betydelser

som stricker sig 1dngt M ASK I NEN

utover det rent estetiska

och innefattar allt fran

moral och etik till politik OCH HyBR , DEN
och ekonomi. I Ruskins T#e

Seven Lamps of Architecture

fran 1849 beskrivs hur

sanningens lampa sprider Helena Mattsson

sitt ljus 6ver arkitekturen,

och att vara sann innebdr att

anvinda den ménskliga handen. Morris byggde vidare pa Ruskin och
ifragasatte massproduktionen av vardagsvaror och det socialt alltmer
skiktade samhille som den industriella revolutionen medfort och sag
en politisk sprangkraft i handens kraft. Hantverket fick i Morris teorier
utgdra ett motstand mot massproduktionens alienerande effekter. Alla
de 61 000 méin, 65000 kvinnor och 84000 barn som ar 1833, enligt
Nikolaus Pevsner, stod framfor det 16pande bandet och producerade
de nya konsumtionsvarorna skulle befrias frin monotonin.! Trots

goda ambitioner var synen pa hantverket som en politisk kraft for ett
mer jamlikt samhalle en vision som aldrig realiserades. I stéllet blev de
hantverksmassigt producerade varorna dyra och exklusiva, och snarare
dn att befria arbetarna sa kom de att markera klasstillhérighet och
diarmed ytterligare bekréfta arbetarens underordnade position.

Fo6r Morris var det omdjligt att skilja konst fran politiska och
sociala fragor, och han efterstrivade ett samhélle dir bade arbetet i sig
sjdlvt och de resultat det ledde till skulle tillmétas ett socialt virde. I dag
ar den politiska och sociala aspekten av produktionen mer aktuell 4n
nagonsin, da fragor kring hur vi organiserar hela vart samhille stélls
pa sin spets. Kan vi fortsitta bygga ett samhaélle utifran virderingar,

. estetiska preferenser och produktionssatt
Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern som utgr fran forestillningarna om
Design. From William Morris to Walter o gkad tillviaxt och en stegrande

Gropius (London: Penguin, 1975), X .
5.46. konsumtion? Massproduktionen har
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sedan mitten av 1800-talet utvecklats parallellt med idéer om tillvaxt,
effektivitet och kortsiktiga vinster; virderingar som i dag omprévas
inom de flesta discipliner, inte minst inom arkitektur och design.
Denna kritiska vindning gor att det finns anledning att gé tillbaka till
historiska skdrningspunkter dér fragor kring hantverk kontra industriell
produktion diskuterades.

Med massproduktionen utvecklades det moderna
konsumtionsobjektet och de komplexa relationerna mellan det
personliga begéiret och den industriella produktion som ligger till
grund for hela det kapitalistiska samhaéllet. Det individuella och unika
hantverksobjektet limnade plats for den seriellt massproducerade varan
vilket startade en av modernismens mest laddade diskussioner kring det
personliga kontra det massproducerade. Skirningspunkten mellan den
industriella produktionen och hantverket 6ppnar pa sa sétt for en mangd
perspektiv ur vilka vi kan betrakta vart samhaélle och dess organisation.

HANTVERKETS LADDADE YOSITION

Relationen mellan méinniska och maskin har en lang historia
bade inom fiktionens och vetenskapens virld. Det kan handla om
sammansmailtningar eller forvixlingar mellan det levande och det
mekaniska, eller om mé&ten mellan tekniken och naturen. Fragor kring
ménniskans existens och sérart stills pa sin spets: Vilka dr vi? Vad dr det
ménskliga? Vilka grundlidggande behov har médnniskan? Hur paverkas
maéinniskan av maskinen? Charlie Chaplins Moderna tider, Fritz Langs
Merropolis, Futuristernas manifest och Norbert Wieners Cybernetik ar
alla exempel pa iscenséittningar av sprickan som tycks finnas mellan
ménniska och maskin. Maskinen har pa ett mycket konkret sitt paverkat
samhaillets utveckling och pd motsvarande sitt har ocksa tekniken
tagit plats i vira fantasier och i vart omedvetna. Tekniken har ofta fatt
representera det okdnda och det okontrollerbara, de krafter ménniskan
har svart att timja. Den laddade position som tekniken haft genom
hela modernitetens framviaxt har ocksa paverkat de fragestillningar
som beror var formgivna omgivning och skapat en spricka mellan det
maskinellt tillverkade och det som framstéllts av den méinskliga handen.
Hantverket och det massproducerade har fitt symbolisera varandras
motsatser, och arkitektur och design har p4 sa satt blivit brickor i ett spel
mellan motsatta krafter, mellan maskinen och méinniskan.

Men vad menar vi nér vi talar om hantverk? I Encyclopédie
definierar Diderot hantverk som “den yrkesutévning som kréver att
hinderna anvinds, och dr begrinsad till ett givet antal mekaniska
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operationer for att producera samma arbetsprodukt, som gors igen
och igen”. Diderot skriver detta i mitten av 1700-talet, alltsa fore den
industriella revolutionen och dven fore den stora klyvningen mellan
den industriella produktionen och hantverket. Citatet forebadar pa
ett mirkvardigt sitt Iopande bandet och den seriella produktionen,
och skulle antagligen i slutet av 1800-talet snarare uppfattats som en
beskrivning av hantverkets motsats. Manniskans hinder utfor liksom
maskiner ett ”antal mekaniska operationer” som upprepas ’igen och
igen”. Har framtrader inte hantverket som uttryck for det ménskliga,
utan kategorierna ménniska och maskin tycks snarare glida in 1
varandra. Forst med den industriella revolutionen blev minniskans
hantverk ”ménskligt” da individualitet och idén om det ménskliga
som variationsrikt och personligt lyftes fram, i motsats till maskinens
repetitiva egenskaper.

DEN FORDISTISKA HYBRIDEN

Nir den brittiske arkitekturhistorikern och kritikern Reyner

Banham publicerar artikeln ”Machine Aesthetic” viaren 1955 i
Avrchitectural Review ar det som ett inldgg i en hetsig diskussion kring
funktionalismens relation till begrepp som “ornament” och “styling™.
Ornamentet hade varit mer eller mindre bannlyst inom modernismen
alltsedan Adolf Loos 1908 hade jamstéllt det med brott, och styling
var ett fenomen for likartade ytliga formuppvisningar enligt ménga
modernister inom det brittiska etablissemanget. Men “Machine
Aesthetic” kan ocksa ldsas i relation till den konstruerade dikotomin
mellan hantverket och maskinen. Det som jag finner intressant i detta
sammanhang ir de exempel Banham lyfter fram som problematiska

1 den modernistiska historieskrivningen. I samma stund han
dekonstruerar dessa exempel for att visa hur fel modernisterna hade
Oppnas ocksa dérren mot en annan syn pa relationen mellan minniska
och maskin.

I artikeln formulerar Banham det argument som ocksid kommer
att utvecklas i Theory and Design in the First Machine Age. Han menar
att de modernistiska pionjarerna som framholl rationalitet, teknik och
ett maskinellt produktionssitt i sjdlva verket motsatte sig den tekniska
utvecklingen inom massproduktionen som, enligt Banham, redan
pa 1920-talet banade vig for en ny estetik. I sjdlva verket hade de
modernistiska méstarna, som till exempel Le Corbusier, en estetiserad
syn pa maskinen och tekniken, och deras syften var snarast att utveckla
den estetik som de sjélva var intresserade av. Det hér dr ett argument
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som kéinns igen fran Hitchcocks och Johnsons utstdllning och bok T%e
International Sryle fran 1922 dir de hivdade att den nya internationella
stilen framfor allt 4r en ny estetik. Vad som gér Banham sa aktuell
idag dr att han plockar upp och frildgger hybriderna, den design som
pekar at andra héll 4n den utstakade teorin. Ett av hans exempel lyfter
fram hur Le Corbusier konstruerade argument for en standardiserad
massproduktion i Vers une architecture 1923. Le Corbusier menade att
produktionen genom standardiseringen skulle strdva mot absoluta
typer, vilka skulle passa alla ménniskor. For Le Corbusier har alla
maénniskor samma organismer, samma funktioner. Alla médnniskor
har samma behov.”? Detta ir ett av de uttalanden som har f6ljt
modernismen och férdjupat sprickan mellan ménniska och maskin,
hantverk och massproduktion. Den opersonliga massproduktionen och
det individuella hantverket. Men som Banham visade vilar detta axiom
pa ostadig grund.

1 Vers une architecture beskriver Le Corbusier fordelarna med
standardisering. I sin argumentation anvinde han sig av bilder som han
kontrasterade mot varandra: & ena sidan en ny bilmodell, &4 andra sidan
det antika Parthenontemplet. Genom att stélla bilen mot Parthenon,
menade Banham att helheten hade tolkats av tva generationer teoretiker
och arkitekter som att en standardiserad produkt, till exempel bilen,
kan vara lika vacker som ett grekiskt tempel. Banham visade att ingen
av de bilarna som avbildades var seriella produkter, utan tvirtom
hantverksgjorda, specialiserade och unika, precis som Parthenon. Det
visuella materialet som stodde LLe Corbusiers tes var i sjdlva verket
exempel pa handgjorda unika objekt. I en not till ’Machine Aesthetic”
citerar Banham en beskrivning av Ettore Bugattis “excentriska
designmetoder” och férklarar hur Bugatti anvinde tramodeller av olika
storlekar och former som han sedan kombinerade med varandra for att
hitta fram till den slutliga formen.

Liksom Le Corbusier ir fingad i sin maskinestetik, vilket gor
honom blind for verkligheten, 4r ocksd Banham sjilv infangad i en
liknande atervindsgriand da han kritiserar modernisterna for att inte
folja den tekniska utvecklingen och bejaka den estetik den for med sig.
Banhams argument ir att stromlinjeformen, som pa 1950-talet var hart
kritiserad for att vara ytlig design, kom in i bilden redan pa 1920-talet
men utan att tas in eller accepteras i det modernistiska formspréket.
Medan den tekniska utvecklingen banade vig for en ny estetik av

variation och krokta ytor, menade

2 Banham att modernisterna utvecklade
Le Corbusier, Towards A New : 3 -2
Architecture (London: Butterworth, 6.1.’1 teOfl S(?m byggde paen forle.‘gad
1989), 5. 136. forestillning om massproduktion och
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med exempel himtade fran hantverket, vilket snarast kom att férhindra
utvecklingen. For Banham utgjorde tekniken en naturkraft med sina
egna regler vilka enligt honom borde bejakas och tillatas forma det
estetiska uttrycket. P4 den punkten 4r Banham en sann modernist som
anklagar sin foretrddare for att ha svikit sina ideal. Men om vi tittar
lite ndrmare pa historien bakom det “ornamenterade rymdskepp” —
Cadillacen, som i Banhams 6gon stod for en samtida teknikutveckling
1 ett samhadlle styrt av populdrkultur — sa finner vi en liknande hybrid
mellan massproduktion och hantverk som den som ddljer sig bakom Le
Corbusiers “typer”.

Bade Le Corbusier och Banham projicerade sina idéer om
estetik pa objekt de ansag vara uttryck for den samtida tekniken.
Le Corbusier formulerar sig inom den fordistiska eran, till stor del
styrd av centralisering och det 16pande bandets ideologi, medan
Banham relaterar till en post-fordistisk tidsperiod da i stillet flexibilitet,
decentralisering och mindre produktionsenheter ar styrande ideal. I
det hir sammanhanget ir inte det estetiska uttrycket det viktigaste utan
hur férestillningar om teknikens estetiska uttryck har undantriangt
verklighetens blandformer av hantverk och maskintillverkning.

DEN YOST-FORDISTISKA HYBRIDEN

1908 inférde det amerikanska bilféretaget Ford det I6pande bandets
produktionsmetoder, och den billiga T-Forden kom att definiera
massmarknadsekonomins spelregler. Med T-Forden exploderade
bilférsiljningen i USA: 1903 var 700 bilar registrerade i landet, 1929
var 3,5 miljoner registrerade. Tiden i borjan av 1900-talet var ocksa
héjdpunkten for det fordistiska produktionsidealet. Men redan pé
tjugotalet, da forsta serien av T-Fordar var salda, kom ett nytt sitt att
tdnka kring bilproduktionen att vixa fram, som kan ses som borjan till
den mer utvecklade post-fordistiska produktionen. Kring mitten av
1920-talet dgde de som Onskat, och haft de ekonomiska resurserna, nu
en bil. Nista steg for producenten var inte att vicka begir efter “en bil”,
utan efter en ny bil. Ford erbj6d sin enda modell, som producerades
som en “typ” i Le Corbusiers mening. T-Forden var den enda modellen
i produktion hos Ford, och det tycktes inte finnas orsak att fordndra
den da den tillfredsstéllde kundernas behov av ”en bil”. I detta skede
kommer biltillverkarna General Motors (GM) in pa den amerikanska
marknaden och fordndrar séttet att betrakta den massproducerade
varan som en repeterad form utan variationer. Ar 1925 viljer GM:s
styrelse mellan tva strategier: nya modeller varje ar eller en stindig
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forbattring av den befintliga. Man rostade for arliga modeller och
inledde ddrmed en era av styling och post-fordistisk produktion.

?Stil” definierar en kategori objekt utifran visuella kriterier,
medan ”styling”, och att styla ett objekt, innebér att man gor nagot
med objektet. General Motors anstillde ingenjoren Harley Earl for
att styla den forsta bilen 1927. Han hade specialdesignat bilkarosser
at stjarnor 1 Hollywood sedan 1911 och tidigt insett dels att bilens
kaross kunde, liksom kldder, skapa ett personligt uttryck, en image,
dels att detta uttryck inte hade nagot (eller mycket litet) att géra med
det ursprungliga objektet. Genom att férdndra det massproducerade
objektet, som T-Forden, via hantverket och pa sa sitt kombinera de
olika produktionssitten, hittade Harley Earl en metod som kunde
utvecklas. Framgangen handlade om att kunna 6verbrygga sprickan
mellan hantverk och massproduktion, och ddrmed skapa en hybrid
produktionsmetod.

Strategier for formgivning och produktion kom att utvecklas
inom den av Harley Earl nyinrittade avdelningen Styling Section,
dér bilarna modellerades fram, inte som Bugattis tidigare trimodeller,
utan nu ilera. Modeller gjordes i varierande skalor och avdelningen
paminde om en skulpturateljé fran 1800-talet, inte om en modern
produktionsmiljé formad av den samtida teknikens. Vissa modeller
gjordes i full skala och visades upp som érets drombilar”. Dessa
fick allmédnheten kommentera och bedémningarna lag sedan till
grund for de formmaéssiga beslut som madste tas innan modellen gick
i produktion. Att kombinera hantverk med massproduktion var en
forutsattning for en ny flexiblare produktionsform. Detta leder till att
vi helt kan vinda pa perspektivet. I stillet for att, likt Banham, betona
vikten av tekniken for utvecklingen kan vi lyfta fram det traditionella
hantverket som den ndédviandiga ingangen till en ny produktionsform
(med tillhérande samhéllsideologier): den flexibla och differentierade
post-fordismen.

I artikeln ”Machine Aestetic” bygger Banham upp en
argumentation, modernisterna trogen, utifran ett motsatspar: ett daligt
exempel — Le Corbusier — och ett bra — stromlinjeformens Cadillac.
Genom exemplet med Le Corbusier och de hantverksgjorda bilarna
soker Banham blottligga nagot som tva generationers arkitekter och
teoretiker uppfattat som en sanning, medan strémlinjeformens historia
far std som en borttringd utvecklingslinje som maste fa uppréttelse.
De tva exempel som i Banhams text far utgéra varandras motpoler i
forhallande till teknikens utveckling kan ocksa ldsas utifran ett helt
annat perspektiv som inte bygger pa uppdelningen mellan teknik,
tradition och hantverk.

70



Helena Mattsson Eit hantverksdrama. Mdnniskan, maskinen och hybriden

Med Banhams exempel, Bugattis traimodeller och Cadillacen,
som utgangspunkt kan vi forsta hur komplex relationen dr mellan det
hantverksproducerade och det massproducerade, och exemplen utgor
tva hybrider som talar om tva skilda tider och kontexter. Le Corbusier
verkar i en fordistisk virld praglad av I6pande bandets ideologier medan
stromlinjeformen, Harley Earl och General Motors pekar mot en post-
fordisktisk virld dir variation av varor och objekt bade ar ett uttryck for
det personliga och en utveckling av konsumtionens logik.

Det post-fordistiska paradigmet blev 4n mer artikulerat i den
digitala vindningen pa 1990-talet, kanske mest framtriddande inom
arkitekturen, med férgrundsgestalter som Peter Eisenman och Greg
Lynn.? I Harley Earls och Reyner Banhams kdlvatten formulerades
dnnu en gang en maskinutopi, men till skillnad fran tidigare hade
maskinen nu antagit hantverkets grundlidggande egenskaper — den
individualiserade produktionen. Trots att objekten massproducerades
skulle de likt hantverksgjorda varieras. I stillet for att, som
modernisterna, lyfta fram standard som ett viktigt teoretiskt begrepp
inom designteori sa var det i stillet “repetition och variation”, med
referenser till filosofen Gilles Deleuze, som fick stor plats i den teoretiska
diskussionen kring digital formgivning i bérjan av 1990-talet.

Det som gor relationen mellan hantverk och massproduktion, eller
mellan méinniska och maskin, intressant i dag ir inte huruvida nagot ska
kategoriseras eller vilken metod som éar styrande for produktionsséttet.
Vad som snarare stéar pa spel dr hur produktionen i stort organiseras.
Varfor den organiseras som den gor och for vem. Men ocksé vilka
begirsstrukturer de massproducerade varorna skapar och pa vilka sitt
produktionsmetoden skapar konsumenten. Produktion och konsumtion
ar tva sidor av samma mynt och sittet vi forhaller oss till dessa krafter
skapar ocksa till stor del vart levnadsmonster — hur vi ser pa objekt,
varor och tid. I dagens diskussion om disciplinernas framtid &r aterigen
William Morris tankar om design, arkitektur och hantverk som djupt
sammanvivda med det politiska och det sociala en aktuell fraga. Det
ar inte enbart objekten som stér i centrum for granskande utan dven
sjdlva arbetet och vad det innebér fér oss som ménniskor. Aven om
Banham graver dnnu djupare i den spricka som finns mellan hantverk
och teknik s& 6ppnar han ocksé fér de komplexa sammansmaéltningar

som inte inordnar sig i denna

3 uppdelning, utan i stillet pekar mot sjdlva
Se t.ex. Andreas Papadakis & Greg samhaillsordningen och den ménskliga
Lynn (red.), Folding In Architecture, . .
(London: Academy, 1993); Mario existensen grundvillkor.

Carpo (red.), The Digital Turn in
Avrchitecture 1992—2010. AD Reader
(London: Wiley, 2013).
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Vilken roll spelade
konsthantverket inom
modernismen?

I 6versiktslitteraturen

om svenskt 1900-tals-
konsthantverk besvaras
fragan i regel svivande, om
den 6ver huvud taget stélls.
Begreppet modernism,
och beteckningar som
modernist och modernistisk,
anvinds ocksa mycket
sparsamt. Inte minst giller
det for publikationer med
ursprung i museerna. I
Nationalmuseums antologi
Svenskt konsthantverk

fran sekelskifte till sextiotal
forekommer begreppet
modernistisk en gang, och
da endast i forbigdende.!

NISMEN

Love Jonsson

Dag Widman, intendent vid Nationalmuseum, talar om modernism
vid ett enda tillfélle i sin 6versikt Konsthantverk, konstindustri, design
1895-1975, och d4 utan direkt koppling till konsthantverket.? Helena
Dahlbick Lutteman, Widmans kollega pa Nationalmuseum, anviander
Over huvud taget inte begreppet modernism i sitt standardverk Svensk

1
Dag Widman (red.), Svenskt
konsthantverk fran sekelskifte
till sextiotal. En konstbok fran
Nationalmuseum (Stockholm:
Rabén & Sjogren, 1967). Begreppet
modernistisk anvinds i Ann-Sofi
Topelius artikel ”Swedish Grace”,
s.78: ”[Edvin] Ollers skalar och
ljusstakar dr exempel pa en tjugotals-
klassicism av mindre modernistiskt
slag dn [Nils] Fougstedts.”

2

Dag Widman, Konsten i Sverige.
Konsthantverk, konstindustri, design
1895-1975 (Stockholm: AWE/
Gebers, 1975). Begreppet modernism
forekommer pa s. 108 samt i ett citat
pa foljande sida. Avsnittet handlar
om 1950-talets designdebatt.

3

Helena Dahlbick Lutteman, Svensk
1900-talskeramik. Stengods, porslin,
flintgods (Visteras: Ica, 1985).

1900-talskeramik.> 1 Nationalmuseums
katalog Enkelhetens triumyf, som
behandlar svenskt silver fran 1500-tal

till nutid, finns inga hénvisningar till
modernismen.* Samma sak giller for
Nyrta med ndje. Svenskt konsthantverk
1700-1960, som beskriver viktiga foremal
i Nationalmuseums samling.’ Rohsska
museet har haft en mer begrinsad
produktion av trycksaker jAmfort

med Nationalmuseum, men man kan
dnda konstatera att ointresset for att
diskutera konsthantverket i termer

av modernism varit gemensam for
museerna. I antologin 1900-tal ur Rohsska
konstsldjdmuseets samlingar ar referenserna
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till modernismen fitaliga,® och i utstillningshandledningen Frdn Ellen
Key till Ikea och katalogen Five Centuries of Swedish Stlver nimns inte
modernismen éver huvud taget.’

Nar man laser bocker och kataloger som dessa kan man fa intrycket
att konsthantverket i Sverige inte haft ndgot med modernismen att gora.
Visserligen bendmns 1900-talets konsthantverksféremal i bockerna
inte sdllan som moderna, men det dr en allméint hallen bestimning
som framfor allt beréttar att tingen uppfattas som tidstypiska, oftast i
den meningen att de har drag gemensamma med funktionalismen. Att
identifiera konsthantverket som modernistiskt innebdr nagot annat,
nagot ytterligare — det betyder att man ser det som en del av en bred

4
Helena Dahlback Lutteman
m.fl., The Triumph of Simplicity.
[Enkelhetens triumf] 350 Years of
Swedish Silver. An exhibition from
Nationalmuseum (Stockholm:
Nationalmuseum, 1988).

5
Barbro Hovstadius (red.), Nyzta med
nadje. Svenskt konsthantverk 1700—
1960 (Stockholm: Nationalmuseum,
1998).

6
Thomas Baagee (red.), 1900-tal ur
Roéhsska konstslojdmuseets samlingar
(Goteborg: Rohsska, 1987). I Anne
Petterssons artikel *’Amphytrite’
och ’Ugift mor’. Tva gobeldnger
av Raoul Dufy och Hannah
Ryggen”, s. 60, beskrivs den franske
konstniren Raoul Dufy som “en av
modernismens forgrundsgestalter”.
Vidare noteras i Karin Aasmas
artikel ”Stolar av Malmsten och
Asplund” att formen pa en av Carl
Malmstens fatoljer fran 1930-talet
har ”renodlats, moderniserats” i
férhallande till en av hans tidigare
modeller.

7
Barbro Ilvemo & Thomas Baagee,
Fran Ellen Key till Ikea. Kort orientering
om vardagsvarans 1900-talshistoria
(Goteborg: Rohsska, 1991); Elsebeth
Welander-Berggren, Five Centuries of
Swedish Silver (Goteborg: Rohsska &
Shanghai: Shanghai Museum, 2007).

8

Marshall Berman, Allt som dr

fast forflyktigas. Modernism och
modernitet (1982), sv. 6vers. Gunnar
Sandin (Lund: Arkiv, 1987),s.11.
Beskrivningen av det moderna
samhillet som en plats déir “allt
som &r fast forflyktigas” aterfinns
ursprungligen i Karl Marx &
Friedrich Engels Kommunistiska
manifester (1848).
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rorelse med forgreningar inom samtliga
konstarter.

Har konsthantverket i Sverige
verkligen existerat helt utanfor
modernismen, som ju var 1900-talets
dominerande konstnéirliga rorelse?
Svaret pa fragan beror pa hur man
uppfattar och definierar modernismen.
Den amerikanske marxistiske filosofen
Marshall Berman har 6vertygande
beskrivit modernismen som ett svar pa
det moderna samhaéllets utmaningar
och en bearbetning av kidnslan av att
allting ar i rOrelse. Centralt i erfarenheten
av det moderna dr, menar Berman,
att minniskan ges utfistelser om
framtiden men ocksa upplever att allt
det hon har kan komma att tas ifran
henne; ”[a]tt vara modern dr att leva ett
paradoxernas och motsigelsernas liv”.8
Om det moderna ér ett tillstand — eller
en erfarenhetsmassa, med Bermans
terminologi — 4r modernismen den
rorelse som tar sig an detta tillstand,
undersoker det, brottas med det och later
det komma till uttryck. Det moderna
samhillets komplexitet avspeglas i
modernismens manga och inte sillan
sinsemellan konkurrerande riktningar.
Till skillnad fran de flesta tidigare epoker
inom konsthistorien representerar
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modernismen inte ez stil, utan flera. Pa det ideologiska planet rymmer
den en mangfald av olika uppfattningar om samhaéllet och ménniskans
plats i detta. Den danske poeten och litteraturkritikern Poul Borum
konstaterade 1966 att ”[m]odernism ir inte beteckningen for en enda
idé och en enda stil utan for komplex av samtidigt existerande, varandra
kompletterande eller bekdmpande eller ignorerande stiluttryck och

idéer”?

Den dominerande inriktningen inom svensk designhistoria
beskriver, direkt eller indirekt, konsthantverket som nagot som
stundtals uppvisat moderna stildrag men inte tillhért modernismen som
rorelse.!® Detta innebir att konsthantverket reduceras till ett omrade
som visserligen anses dga det modernas stil, men inte formaér lata den
moderna erfarenheten komma till djupare uttryck. Det finns ocksa
exempel i litteraturen pa hur konsthantverket férankras i modernismen
genom att enskilda verk eller konstnédrskap beskrivs i modernistiska
termer, men déir bilden samtidigt blir fragmentarisk eftersom en
overgripande diskussion om modernismen saknas.!!

Varifran kommer da uppfattningen att just konsthantverket
inte tillhort modernismen? Bakgrunden kan sdkas bland annat i det
faktum att diskussionen om konsthantverk i Sverige under 1900-talet

9
Poul Borum, Poetisk modernism.
En kritisk introduktion (1966), sv.
overs. Hans Bjorkegren (Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand, 1968),s.15.
10
En ovanligt tydlig formulering
av denna standpunkt ges av
Cilla Robach i artikeln ”Ting
for den moderna minniskan”, i:
Cecilia Widenheim (red.), Utopi
och verklighet. Svensk modernism
1900—-1960 (Stockholm: Moderna
museet, 2000), s. 188. Robach menar
att konsthantverkets formsprak
visserligen ”influerades [...] av
den modernistiska estetiken” men
att ”[n]agon uttalad stridvan efter
ett formuttryck for den moderna
tiden, motsvarande den rorelse som
propagerade for konstindustrins
utveckling, fanns inte inom detta
[konsthantverkets] omrade”.

Se t.ex. konsthistorikern Beate
Sydhoffs och textilkonstnidren Edna
Martins 6versikt Svensk textilkonst
(Stockholm: Liber, 1979). Hér finns
uttalade referenser till modernistiska
riktningar som kubism, purism,
abstraktion, expressionism, naivism,
konkretism och spontanism, men
det sammanfattande begreppet
modernism lyser med sin franvaro.

oftast varit kopplad till arkitektur

och design. Det sena 1920-talets och
1930-talets modernistiska arkitektur
kom i Sverige att kallas funktionalism,
ett begrepp som ocksa anvints for den
senare modernistiska arkitekturen
fram till miljonprogrammets 1960- och
70-tal. Det finns relativt fa exempel
pa konsthantverksféremal som kan
beskrivas som funktionalistiska i
egentlig mening, eftersom begreppet
ar kopplat till storskalig bostads- och
bohagsproduktion och industriella
material snarare an till hantverk.
Funktionalismen var ocks3, i
synnerhet i Sverige, knuten till

den typ av samhillsbyggande som
inom sociologin bendmns social
ingenjorskonst. I sin syn pa médnniskan
lade funktionalismen tyngdpunkten
pa hennes grupptillhdrighet och
formaga att formas till vialfungerande
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samhillsmedborgare. Konsthantverket diremot var, precis som mycket
av modernismens bildkonst och litteratur, praglat av individualism
snarare 4n av kollektivism. Eftersom modernism i svensk arkitektur- och
designdebatt kommit att bli synonymt med funktionalism, ett begrepp
som konsthantverket inte ryms inom, har det varit ovanligt med texter
som med ett historiskt perspektiv analyserat konsthantverkets plats
inom modernismen i bredare mening.'?

Utan tvekan maste konsthantverkets stdllning inom och bidrag
till modernismen beskrivas pa ett annat sétt &n som ett bihang till
arkitektur- och designhistorien. Inte minst méste referensramen
breddas genom att konsthantverket pa ett mer genomgripande sitt 4n
tidigare satts i relation till bildkonsten. Till skillnad fran arkitekturen
var det inom bildkonsten inte ez konstnérlig och ideologisk riktning som
dominerade under modernismens epok, utan rorelser, stilar och skolor
brots mot och avldste varandra. Inom konsthantverket finns en likartad
mangfald av forhallningssétt — till arbete, teknik, tradition, material,
dekor och funktion. Bildkonsten och konsthantverket praglades i
hogre grad 4dn arkitekturen av en dragning mot det motsigelsefulla och
ambivalenta i sina gestaltningar av den moderna erfarenheten. Darf6r
ar det forst nér lasningen av 1900-talets konsthantverk 6éverskrider
funktionalismens begrinsade forstaelsehorisont som omradets
historiska plats och innebord kan bli tydlig.

1930-TALETS BEBATY

I den svenska designhistorien har vi vant oss vid att se Stockholms-
utstdllningen 1930 som en brytpunkt mellan gammalt och nytt,
och som ett nederlag for de kretsar som virnade om hantverk och
traditioner. Debatten kring utstillningen rorde sig kring fragan om

12
Givetvis finns det undantag.
T.ex. har den produktiva
konsthistorikern Ann-Marie
Ericsson i ett flertal bocker och
artiklar placerat konsthantverket
inom modernismens kontext. Se
bl.a. hennes Svensk smyckekonst fran
Jugend till postmodernism (Visteras:
Ica, 1990), och Viola Grdasten och
modernismen 1 svensk textilkonst
(Stockholm: Signum, 2009) (dven
om hon i den senare boken, pa
ett typiskt svenskt sétt, pd nagra
stillen talar om ”modernismen/
funktionalismen”, som vore de bada
begreppen sinsemellan utbytbara).
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huruvida en modern stil inom arkitektur
och formgivning skulle utvecklas med
traditionen som grund eller om den pa
ett mer drastiskt vis maste gora upp med
och avvisa det gamla och hdvdvunna.
Dock kan det som gédrna har uppfattats
som en strid mellan modernister och
antimodernister i stéllet ses som en
kamp om tolkningsféretrdde mellan
olika ldger inom modernismen, liksom
mellan teoretiker och praktiker. Carl
Malmsten, Elsa Gullberg och manga
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andra av de konsthantverkare och formgivare som opponerade sig mot
Stockholmsutstillningens program var inte enkelspariga bakatstravare.
Men de hade tagit sig an och svarat pa det modernas utmaningar

pa ett annat sitt dn funktionalismens arkitekter och teoretiker. De
forholl sig inte ensidigt bejakande till den vérld dér ”allt som &r fast
forflyktigas”, utan artikulerade i sin konstnérliga verksamhet det
moderna pa ett sammansatt och motsigelsefullt vis, som kunde rymma
bade bekriftelse och avstandstagande. Den institutionaliserade svenska
designhistorien har i mangt och mycket forvisat dem fran det modernas

arena. Vi far ta andra forskningsomraden till hjilp for att battre forsta
deras plats i modernismens landskap.!> Marshall Bermans sitt att
beskriva modernismen som en mangfasetterad och komplex reaktion
pa den moderna erfarenheten, en reaktion som ocksd kan inbegripa
kritik och opposition, 6ppnar vigen for en ny historieskrivning for
konsthantverket. “Att vara modern ir, kunde man rentav siga, att vara
antimodern”, med Bermans ord.'*

Med tanke pa hur snabbt funktionalismen blev det moderna
Sveriges signaturstil, bade i offentligt och privat byggande, har det
kunnat framsta som att de som identifierades som traditionalister
och hantverksforesprakare helt forlorade striden, inte bara kring
Stockholmsutstillningen utan 6ver huvud taget. Men i sjdlva verket var
1930 ars utstillning i hog grad en manifestation for handens arbete,
med stora utstillningsutrymmen och specialkataloger 4gnade at

13
Ett lovvirt forsok att nyansera
den etablerade bilden av Carl
Malmstens férhallande till
funktionalismen ges exempelvis
av idéhistorikern Roger Qvarsell
iartikeln ”Konsthantverkaren
som samhaillskritiker”, i: Erland
Sellberg & Staffan Kallstrom
(red.), Motstroms. Kritiken av det
moderna (Stockholm: Carlsson,
1991), 5. 65—-89. Qvarsell visar hur
Malmsten och funktionalisterna,
trots att de intog olika positioner i
debatten, i realiteten delade manga
intressen och ideal. Aven bokens
redaktdrer berdr i sin inledning,
s. 13, det faktum att Malmsten var
en avdem “som ur vissa synvinklar
ocksé 1 hog grad kunde riaknas till
modernismens foresprakare men
som i praktiken i stéllet blev dess
kritiker”.

14
Berman, Allt som dr fast forflyktigas,
s. 11.

15
Gotthard Johansson, ”Hantverk och
industri”, Form, nr 1:1936, s.2.

konsthantverk och hemsl6jd. Hantverket
kom ocksa att std mycket starkt under
de kommande decennierna, inte minst
som en integrerad del av den industriella
produktionen av keramik, glas, mobler
och annat inom det som vid denna tid
kallades for konstindustrin.

Gotthard Johansson, en av
funktionalismens ledande féresprakare
1 Sverige, sag 1936 i artikeln ”Hantverk
och industri” 1 Form tillbaka pa debatten
sex ar tidigare och konstaterade att den
motsittning mellan hantverk och industri
som Stockholmsutstéllningen stegrade
till en 6ppen kris ”vil nu i stort sett
[har] avvecklats”.!” Snarare dn konflikt
soker han samf6rstand, byggt pd en
forstéaelse for hantverkets och industrins
skilda roller: ”Problemets 16sning ligger
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i en arbetsfordelning mellan de bada produktionsformerna.” Han
konstaterar att hantverket aldrig kommer att kunna konkurrera med
industrin néir det géiller masstillverkning, men att industrin inte heller
kan konkurrera med hantverket nir det giller bestdllningsarbeten
och produktion for ”den kundkrets, som har rad att fa sina behov
individuellt tillfredsstillda”. Gotthard Johansson lyfter ocksd med
eftertryck fram att hantverket har en viktig roll att spela 4ven inom en
hogt mekaniserad industri:

P4 samma sétt som den stora industrien, lat oss sdga
staltillverkningen, har behov av vetenskapliga laboratorier, i vilka
forbattrade produkter och tillverkningsmetoder utexperimenteras,
kommer sidkerligen ocksa konst- och bohagsindustrien att vid
fortskridande industrialisering ha behov av ett estetiskt och
praktiskt laboratoriearbete, som maste forsigga i hantverkets
form.!®

Med hénvisning till glasbruken konstaterar Gotthard Johansson att
bade flaskor och fonsterglas redan tillverkas helt maskinellt och ”den
dag kommer kanske, da dven servisglas framstéllas i maskiner”. Han
fortsitter:

Hantverkets roll kommer kanske att inskridnkas till modellskapande
och en rent konstnérligt betonad lyxproduktion, men denna
kommer att utféra en pionjartjanst dven for den industriella
masstillverkningen och utan ett dylikt estetiskt laboratorium
kommer inte heller denna att kunna halla sig pa hojden.

Med nagot av ett alexanderhugg upploste Gotthard Johansson

hir konflikten mellan hantverk och industri. Aven om hantverkets
produkter i hans framstéllning uppfattas som individualistiska och
lyxbetonade, gjordes hantverket samtidigt nyttigt och gavs en social
dimension genom att det knots till industrins utvecklingsarbete. Den
pragmatism och vilja att forena tidigare atskilda staindpunkter som
kommer till uttryck i Gotthard Johansson artikel gav signal om ett nytt
skede i debatten. Under de efterfoljande decennierna skulle hantverkets

roll inom konstindustrin komma att
16

Johansson, "Hantverk och industri”, lyftas fram inom kritik och teori, och

s.4f. . synen pé dess roll fordjupas. Bilden av
Walter Gropius, The New Architecrure €1 designprocess dér hantverksmaéssiga
?,”Z‘f/fgi t’gﬁ“sh}f:éae(n&g‘éiﬁ; Faber & experiment var sjdlvklara motsvarade
Faber, 1956 [1935]), s. 52f. ocksa ganska vil hur formgivningsarbetet
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redan sag ut inom manga svenska konstindustrier.

Diskussionen hade ocksa samtida internationella paralleller.

Nagot ar tidigare hade Bauhausskolans rektor Walter Gropius,

i den pa engelska utgivna boken The New Architecture and the

Bauhaus, konstaterat att hantverket inte lingre dgde nagon uppgift

som produktionsmetod, men att grundliggande hantverkstrining
fortfarande hade en roll inom utbildningen av arkitekter och
formgivare.!” Gropius menar ocksi att den manuella verkstaden kan
fungera som en experimentverkstad for industrin. I detta sammanhang
beskrivs Bauhausskolans verkstider som “laboratorier”.!® I boken visas
exempel pa prototyper till produkter som tagits fram i Bauhausskolans
verkstider for att sedan tillverkas av tyska industrier.!® Under
Bauhausskolans tidigaste 4r hade Gropius lyft fram hantverket med
storre eftertryck, men ocksa efter att skolan omorienterats i riktning
mot mer renodlad industriformgivning utgjorde handens arbete en
viktig del av pedagogiken och arbetsmetoderna. Man kan uppfatta att
hantverket i Gropius framstéillning tydligt ges en underordnad stillning
i en hierarkisk struktur; det utgér endast ett forsta steg i industrins
designprocess. Hantverket ses som ett medel, inte som ett mal eller en
uttrycksform i egen ritt. Men pa samma gang tilldelas hantverket en
integrerad roll i det moderna projektet i stort. Det uppfattas som en
praktik som ger kunskaper om material, tekniker och gestaltning och
en mojlighet att formulera och préva nya estetiska idéer som i ett senare
skede kan ges bredare tillimpning.

Att satsa resurser pa fabrikernas ateljéer, lyfta fram dem i
marknadsféringen och lata dem spela rollen av en sammanbindande
lank mellan hantverk och industri, blev under stora delar av 1900-talet
en framgangsrik strategi inom svensk konstindustri. Under flera

8 decennier var det konstindustrin som

Gropius, The New Architecture and dominerade framstillningen av inte
the Bauhaus, s. 53f: ™' The Bauhaus bara masstillverkade féremal utan ocksa
workshops were really laboratories X .
for workfing out practical new det unika konsthantverket. Framfor allt
desi t-d ticl . .
aﬁzl%;;r%rvlf;e;;%deffgﬁ e gillde detta glaset och keramiken, men
production [...] In the future the ocksa inom textilkonsten och silversmidet
field of handicrafts will be found to o .
lie mainly in the preparatory stages hade ménga av de storre firmorna och
of evolving experimental new type-  yerkstiderna en ledande stillning.
forms for mass-production. . .

19 Det mest framtriddande exemplet pa

tus, The New Archi . .

%’i’,;ﬁgau’;l‘;u;jzgla;g’“ggegfg‘;fm hur konsthantverket integrerades i en
bildtext s. 34: *Typical Products of storindustri var Gustavsbergs Studio,
the Bauhaus which were adopted .. .
as Models for Mass-Production formellt etablerad som en sirskild del
by German Manufacturers, and av Gustavsbergsfabriken 1942. Studion
also influenced Foreign Industrial = N .
Design”. gav de anstillda konstnidrerna mojlighet
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att dela sin tid mellan att formge produkter for massproduktion och
att skapa unikt konstgods.?° Det dr virt att notera att Gustavsberg vid
denna tid genomgick en omfattande expansion och modernisering, pa
allvar inledd efter Kooperativa Forbundets forvarv av fabriken 1937.
Industrins allminna utveckling under 1900-talet uppfattas
ofta som en rétlinjig rorelse i riktning mot allt storre mekanisering.
Exemplet Gustavsberg visar nagot annat och ger en mer sammansatt
bild av vad en moderniseringsprocess inom konstindustrin kunde

20
I litteraturen forekommer ofta
beskrivningen av Gustavsbergs
Studio som ett “estetiskt
laboratorium”, en formulering som
tycks aterkalla Gotthard Johanssons
och Walter Gropius 1930-talstexter.
Se t.ex. Helena Dahlbéck Lutteman
(red.), Gustavsberg 150 dr, 2:a rev.
uppl. (Stockholm: Nationalmuseum,
1976 [1975]), s. 38, och Arthur Hald
(red.), Gustavsberg. Verkryg for en idé.
Hjalmar Olssons skildring av 60 drs
arbete (Stockholm: Atlantis, 1991),
s.106.

21
I Industritidningen Norden
formulerades det i samband med
Studions etablering att ”[d]e
farhdgor som p4 sin tid uttrycktes
i estetiska kretsar om att K.F:s
overtagande av bruket och driftens
rationalisering skulle komma att
betyda en tillbakagang i konstnérligt
hinseende, har inte besannats.
Tvirtom, aldrig i brukets historia
har sa mycket intresse, pengar
och arbete nedlagts pé fritt
konstnirligt skapande som under
de senaste aren.” Osign., ”Det
nya Gustavsberg”, sirtryck ur
Industritidningen Norden, 1942, s.17.

22

Gustaf Munthe, ”Gustavsbergs nya

ansikte”, Form, nr 3—4:1943, s. 65.
23

Nils Palmgren, ”Gustavsberg

attackerar samlarna”, sdrtryck

ur Svenska hem 1 ord och bilder,

nr 6:1945, opag. Med temperaturer

avses hir keramikugnarnas

brinningstemperaturer.

Se t.ex. Gregor Paulsson, Vackrare
vardagsvara (Stockholm: Svenska
sl6jdforeningen, 1919), s. 19; Ake
Stavenow, “Inledning”, Svensk

stil och standard 1933. Utstillning

av modern svensk konstindustri,
anordnad av Sveriges Nationalmuseum
1 Kunstindustrimuseet ¢ Oslo
(Stockholm: Nationalmuseum,
1933),s. 11f.
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innebdra. Samtidigt som stora delar av
produktionen rationaliserades fick det

keramiska konsthantverket en starkare
position inom det nya Gustavsberg dn

tidigare.?!

I sitt mottagande av Gustavsbergs
Studios verksamhet betonade tidens
teoretiker och kritiker vikten av det
hantverksmassiga arbetet och dess
samband med massproduktionens
kvalitet. Gustaf Munthe, Rohsska
konstslojdmuseets intendent, noterade
1 Form 1943 att den nya Studion var
i basta mening en konsthantverklig
verkstad” som kan bli till en livgivande
och inspirerande killa fér den
industriellt betonade delen av fabrikens
produktion”.?? Konsthistorikern och
kritikern Nils Palmgren skrev ett par
ar senare om Wilhelm Kages och Stig
Lindbergs unika stengods fran Studion
att ”[d]et 4r denna allvarliga lek med
silhuetter, ytor och former, och detta
fria experimenterande med leror,
glasyrstoffer och temperaturer, som
ger hushallskeramikens mén luft under
vingarna som konstnérer och dértill de
uppslag de behdva i sin striavan att forddla
de standardiserade varorna”.??

I den tidiga funktionalistiska
debatten i Sverige hade standardiseringen
av industriprodukterna lyfts fram som
en central friga.?* Formgivningen
skulle utga fran rationella, ndrmast
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vetenskapliga principer, och konsthantverkets metoder och
individualistiska attityd uppfattades som nagot irrelevant. Men det
drojde alltsa inte ldnge forran konsthantverket rankades som idégivare
inom industrin och gavs en plats i formgivningens avantgarde. Inte bara

25
Se t.ex. Gustavsbergs engelsksprakiga
reklampublikation Beauty in the
Making. A Guide to the Potteries
of Gustavsberg (Gustavsberg:
Gustavsbergs fabriker, 1947) med
text av Gosta E. Sandstrom, s.40, diar
detiavsnittet om arbetet i Studion
konstateras att ”[i]t is felt that
only by continuous progress in an
atmosphere of freedom it is possible
to cultivate all those irrational and
subjective forces which combine
to excellence in design”. I hiftet
Vi pa Gustavsberg (Gustavsberg:
Gustavsbergs fabriker, 1954), s. 20,
anges att Studion ”fyller tvd dndamal,
dels ansvarar den for framstéillningen
av nya servismodeller och 6vervakar
att den konstnirliga kvaliteten hos
det massproducerade servisgodset
upprétthalles, dels utgoér den en
konstnérlig experimentverkstad for
keramiskt nyskapande”.

26
?”Programforklaring”, Nordiskt
konsthantverk. Konsthantverkarnas
Gilles utstdllning 1 Liljevalchs
konsthall 7 sept—6 okt 1946
(Stockholm: Liljevalchs, 1946),
s.[6]. Silversmeden Erik Fleming,
som i egenskap av ordférande
undertecknat féreningens
programforklaring, hade sjélv sedan
1930-talets slut haft uppdrag som
industriformgivare.

27
Herbert Read, The Meaning of Art,
2:auppl. (London: Faber & Faber,
1946 [1931]), s.42. En liknande
formulering, ndmligen att keramiken
var ”plastic art in its most abstract
form” aterfinns redan i boken English
Portery (London: Benn, 1924),
som Read skrev tillsammans med
Bernard Rackham. I sin senare bok
Art and Industry. The Principles of
Industrial Design (London: Faber &
Faber, 1934) analyserar Read dven
industridesignens féoremal i termer av
abstrakt konst. En 6versikt av Reads
och andra brittiska konstkritikers
intresse for keramiken under 1920-
och 30-talen ges i Julian Stair, ”Re-
inventing the Wheel. The Origins of
Studio Pottery”, i: Paul Greenhalgh
(red.), The Persistence of Craft. The
Applied Arts Today (London: A & C
Black, 2002), s.49-60.

kritikerna utan dven fabrikerna beskrev
girna ateljéernas elitproduktion som
sjialva garanten for att masstillverkningen
inte skulle forflackas.?> Aven bland
konsthantverkare utanfoér industrin
bejakades kopplingen mellan det

egna arbetet och massproduktionen.
Exempelvis skrev Konsthantverkarnas
Gille i sin programforklaring till

den stora utstillningen Nordiskt
konsthanrverk pa Liljevalchs konsthall
1946 att ”[d]et individuella, hogtstaende
konsthantverket ger impulser och uppslag
for den standardiserade bruksvaran. Den
industriella formgivningen dr beroende
av att konsthantverket star pa en hog

niva.”?%

KBNSPHANTVERK
BEH KBNSY

Det finns anledning att dréja ndgot

vid 1940-talets keramik, som erbjuder
intressanta perspektiv ocksa pa hur
forhéallandet mellan konsthantverk och
konst uppfattades under modernismen.
Det var vid denna tid betydligt vanligare
an i1 dag att kritiker rorde sig mellan
omradena och gjorde jamforelser
mellan dem. Inom just keramiken
poéngterade flera kritiker det faktum

att modernismens keramiker tydligt
arbetade med samma medel som
malarna, ndmligen firg och form.
Internationellt férdes dessa tankegangar
fram av bland annat den inflytelserike
konstteoretikern och kritikern Herbert
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Read i Storbritannien. Redan i borjan av 1930-talet konstaterade Read i
en diskussion om abstraktionen som konstnérlig metod att ”[p]ottery is
pure art; it is art freed from any imitative intention [...] pottery is plastic
art in its most abstract essence”.?’

Ett svenskt exempel pa denna typ av kritikermottagande
av modernismens keramik ges i texter skrivna med anledning
av Gustavsbergs Studios utstillning av unikt stengods pa NK i
Stockholm 1945. Till utstéllningen publicerades en essé av Erik
Wettergren, At samla keramik, som metodiskt argumenterar for att
den unika konsthantverkspjdsen bor ses som ett konstféremal avsett
att skdnka estetisk njutning. Wettergren skriver att ”for den som har
sin frojd i1 de rent konstnérliga kvaliteterna uttryckta i farg, form och
materialets skonhet, kan umginget med utvalda keramiska pjaser
ge lyckoférnimmelser jamforliga med dem som framkallas av en
koloristiskt uttrycksfull malning eller fordelning av svart och vitt i
ett grafiskt blad”.?® Forfattaren var vid denna tid 6verintendent vid
Nationalmuseum, men ocksa en eminens inom konstkritiken och
forfattare till en rad bocker om bland annat konst och teater.

Erik Wettergrens tankar fingades upp av hans kollega Nils
Palmgren, som konstaterade att ”Erik Wettergren har rétt. Aven
detta ir konst, om man med konst menar nagot, som i form, fiarg
och material talar skdnhetens sprak och som samtidigt ar uttrycket
for en personlighets — hir en personlig keramikers — upplevelser och
drommar.”?° Att tala om keramikkirl som ett uttryck fér individuella
upplevelser och drémmar kan synas langt fran funktionalismens
betoning av tingens bruksaspekter, och citatet illustrerar tydligt de skilda
bedémningsskalor som under modernismen géllde for konsthantverk
jamfort med renodlade industriprodukter. Konsthantverket
betraktades som konstforemal och viarderades i regel inte utifran sina
funktionella féretraden. Liksom inom konsten sattes personlighet och
originalitet hogt. Med ett bildsprak som i dag forefaller frimmande
inom konstkritiken, men som kan ses som typiskt for sin tid, noterar
Palmgren att Wilhelm Kage behirskar keramikens uttrycksmedel sa
vil att “temperamentet far sin fulla utléosning” i pjaserna. Recensionen
rundas av med ett slags platsbestimning av det bedomda materialet:

”denna Kéage-keramik dr en nuets

28 produkt och har atskilligt att géra med
Erik Wettergren, Art samla keramik o : o o
[Gustavsberg] 1945, opag. var stafﬂ1kon§t, véra affischer och var
Palme o "Gustavsh . teaterdekoration”.*

almgren, ustavsberg attackerar .

Samlfma», & Den danske arkitekten Poul

30 . . )
Palmgren, *Gustavsberg attackerar Hénnlngsen, som levde i Sverige under
samlarna” kriget, recenserade Gustavsbergs
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Studios utstillning pa NK 1945 i Form och uppehdll sig dven han

vid sambanden mellan konstarterna inom modernismen.>! Nir han

ska positionsbestimma Gustavsbergskeramiken tilldelar han den en
plats mellan skulptur, méleri och guldsmedskonst. Liksom i méleriet
och skulpturen arbetar man inom keramiken med farg och form som
uttrycksbirande medel. Men keramiken star ocksa guldsmedskonsten
néra eftersom den har karaktiren av vackra objekt i relativt litet format.
En skillnad mellan konsten och keramiken dr dock, hivdar Henningsen,
att den moderna konsten gett upp skonheten som mal: maleri og
skulptur savner den karakter av preciosa som keramiken ma ha. Bade
maleri og skulptur har ikke skenheden til mal — eller precisere: arbejder
ikke med sé skenne midler.”??> Samtidigt konstaterar Henningsen att
detien del foremal i utstdllningen, till exempel nagra av Stig Lindbergs
och Wilhelm Kages arbeten, finns en strdvan bort fran det skona; ett
bejakande av materialeffekter som inte dr vackra pa ett okomplicerat
sétt. P4 sitt typiska, nagot ironiska sétt avslutar han med konstaterandet
att ”[h]ensigten med kunsten er naturligtvis ikke at den skal vaere styg
men det er heller ikke at den skal veere skon. Den som er en modstander
af det skenne som kunstens mal ma gliades nar han ser at ogsa i
keramiken er mélet storre.”>?

Vid 1940-talets mitt var det inom svensk konst- och
konsthantverkskritik fortfarande ganska ovanligt med denna typ av
problematisering av skonheten som konstens mal. Ett foregripande
av Poul Henningsens resonemang finns emellertid i en artikel av
hans landsman Asger Jorn i Paletten 1941.>* Asger Jorn var vid denna
tid endast i bérjan av sin konstnirsbana och hade dnnu inte erévrat
den ryktbarhet han senare fick som ledargestalt inom Cobragruppen
och situationistrorelsen. Men i sin konstnérliga programforklaring i
Paletten ir han redan vilartikulerad och tydlig. Flyhint tecknar han
konturerna av en ny konst som blandar hogt och lagt och férhaller sig
fritt till material och genregrianser. Han talar om “upphéivandet av den

estetiska principen”, alltsd den borgerliga

31 och idealistiska estetik som baserar sig pa
Poul Henningsen, ”Det nytteleses sérskﬂjande och urval:
nytte”, Form, nr 6:1945,s.132.
32
Henningsen, "Detnytielosesnytie™  Konstnérens intresse kan inte begréinsas
33 till ett enskilt falt [...] Det kan inte vara
Henningsen, "Detnytieloses nytie™ 4] om ett urval i ndgon riktning, men
A J34 Jorn] om att tridnga in i hela den kosmiska
sger Jorgensen [Jorn], ..
»Banaliteter”, Paletten, nr 4:1941, lag av rytmer, krafter och stoff, som &r
opag. Artikeln publicerades =~ den reella virlden, fran det fulaste till
ursprungligen pa danska i tidskriften .
Helhesten samma 4r. det vackraste, allt som har karaktir och
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uttryck fran det grévsta och brutalaste till det mildaste och blidaste,
allt som i egenskap av liv talar till oss.>

Jorn menar ocksa, pa ett sitt som var typiskt for manga av
modernismens konstnérer, att ”[iJnget konstnérligt uttryckssatt kan
isoleras pa grund av sin form, det dr ju bara olika medel, som anvéndes
for ett gemensamt konstnirligt mal. Sandpapper och vadd &r lika ddla
och anvindbara uttrycksmedel som oljefirg och marmor.”?® Jorns
eget konstnéarskap kom vid sidan av maleri, grafik och skulptur att
innefatta bide keramik, textil och smyckekonst.>” Under 1950-talet
kom allt fler roster i den svenska debatten att ge uttryck for en vidgad
syn pa konstens gestaltningsmedel, samtidigt som diskussionen om
konstarternas férhéllande till varandra férdjupades. En av de centrala
rosterna tillhorde Ulf Hard af Segerstad, kritiker i Svenska Dagbladet,
redaktor for Form aren 1957—-60 och forfattare till bécker om bildkonst,
konsthantverk, design och designteori. Ar 1955 konstaterar han i en
artikel som huvudsakligen handlar om korrespondenserna mellan
konstarterna att:

Vi har lidrt oss att vi inte lingre kan dra en grins mellan den fria
konsten och den tillimpade konsten, mellan konsthantverk och
konstindustri, mellan konstindustri och annan industri [...] Ingen
foremalskategori kan lingre gbra ansprak pd monopol pa att vara
”konstnirlig”, pa att ensam vara bérare av skonhet, uttrycksfullhet
eller ritt form.®

Men i samma artikel gér han ocksa en markering mot dem som
anvinde ett konventionellt skonhetsbegrepp som utgangspunkt

for konstbedomningen: ”man [far] inte glomma bort att konst

inte nddvandigtvis behéver ha med
skonhet att géra, att konsten kan vara

35

Jorgensen [Jorn], ”Banaliteter”. franstotande, grotesk, skakande, men

]mgenffn [Jorn], *Banaliteter”. 4ndA eller kanske just darfor konst”.>
37 ) ) Ulf Hard af Segerstads text visar tydligt

Se t.ex. Asger Jorn. Malerier, keramik, .

vevninger (Silkeborg: Silkeborg hur man under den sena modernismen

kunstmuseum, 1985); Troels laborerade med ett konstbegrepp

Andersen (red.), Asger Jorn. Keramik K i -
(Silkeborg: Silkeborg kunstmuseum, ~ som var dynamiskt bade vad giller
1991).

38 synen pa vad begreppet rymde och
Ulf Hard af Segerstad, ”Vid vilka beddmningsgrunder som skulle
konstens stora korsvig”, Svenska eqqee .
Dagbladet 8/8 1955. tillimpas i mottagandet av konsten. Den
39 " . .. . .
Fard af Segerstad, *Vid konstens strdvan bort fran det skona som i Sverige

stora korsvig”. lange artikulerades endast av enstaka
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konstnérer och kritiker anammades pa 1950-talet av allt fler. Det far
noteras att denna modernistiska uppgorelse med det konventionella
skonhetsbegreppet och de forvantningar det associerades med var langt
tydligare inom konsten och konsthantverket 4n inom designen.

KONSTHANTVERKEYTS PLATS I
HISTERIESKRIVNINGEN

Som vi sett har svensk konstvetenskaplig forskning haft stora
svarigheter med att inkludera konsthantverket i modernismens
historieskrivning. Den tidiga funktionalismens utmonstrande av
hantverket ur det moderna har fatt som effekt att ocksa 1950- och
60-talens konsthantverk har kommit att betraktas som nagonting
utanfor modernismen. I litteraturen har dess plats blivit oklar och
godtycklig. Ett typexempel i 2000-talets bokutgivning utgdrs av
Nationalmuseiintendenten Cilla Robachs doktorsavhandling Formens
frigorelse. Konsthantverk och design under debatt i 1960-talets Sverige.*°
Avhandlingen analyserar delar av det konsthantverk fran 1950- och
60-talen som brot med samtida konventioner, exemplifierat av bland
annat Sten Kauppis, Kaisa Melantons och Margareta Halleks textilier,
Bertil Valliens glas och Anders B. Liljefors keramik. Avhandlingen
innehaller ménga goda iakttagelser och intressanta resonemang,
men de skyms av en genomgéende brist pa precision i det sitt pa
vilket konsthantverkets historia konstrueras. Det till storsta delen
modernistiska konsthantverk som utgor avhandlingens dmne beskrivs
nimligen paradoxalt nog som utgérande ett brott mot modernismens
estetik och ideologi. Missbedomningen av materialet grundar sig i den
for svensk konsthantverkslitteratur typiska forvixlingen av begreppen
modernism och funktionalism.

I'sin inledning identifierar Cilla Robach en rad stildrag som ér
typiska for det konsthantverk hon undersoker:

Inte sillan kan betraktaren fa intryck av att foremalen utforts

av en tekniskt obildad person, eller kanske av ett barn. Tradar
kunde till synes hamna lite var som helst pa ett broderi. Tygbitar
lamnades oavslutat fransiga utan fall. Drejskivans potential

for ytans och formens perfektion 6évergavs till forméan for

20 hindernas skulpterande direkt i leran.

Cilla Robach, Formens frigorelse. Den trogflytande glasmassans tyngd
Konsthantverk och design under o] 3 H 3 5
debatt | 1960-talets Sverige, Diss. Synhgglo.rdes 1 sandg]utr.la”ob]elft dér
(Stockholm: Arvinius, 2010). den slutliga formen delvis 6verlaimnades
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at slumpen. Och silverplatens exklusivitet tonades ned genom
hammarslagens tydliga nirvaro och en uppvirdering av den svarta
oxideringens estetiska kvalitet.*!

De arbetssatt inom konsthantverket som riknas upp éir alla typiska

for riktningar inom modernismen som var aktuella under den tidiga
efterkrigstiden, som naivism, spontanism, expressionism, primitivism
och brutalism. Men forfattarens 6éverraskande slutsats blir att detta
konsthantverk i stillet representerar ett ”brott mot en modernistisk
smaktradition”.*> Robach menar att 1950- och 60-talens radikala
konsthantverk, det hon kallar ”den fria formen”, brot mot modernismen
sd som den kommit till uttryck inom konstindustrin under Scandinavian
Design-epoken. Att det skedde ndgon form av brott dr otvetydigt,
men det som datidens nya konsthantverk brét med var alltsa inte
modernismen, utan krav och forvintningar pa teknisk fullindning,
fast och logisk gestaltning och en striavan efter det formmassigt
allméngiltiga eller anonyma — alltsd drag som kan férknippas med
funktionalismen. Att konsthantverket brot med funktionalismen
betyder inte att det brét med modernismen, eftersom modernism ar
ett 1ngt vidare begrepp som rymmer en rad motstridiga rorelser.*?
Robach vill ocksa gora en poidng av att manga konsthantverkare under
1950- och 60-talen brot med funktionskravet, till exempel genom

att gora skulpturer i stillet for kirl.** I sjilva verket finns det en rik
tradition av skulpturalt konsthantverk under 1900-talet, och som vi
har sett i exemplet med 1940-talets stengods bedomde modernismens
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Robach, Formens frigorelse, s. 20.
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Robach, Formens frigorelse, s.20.
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Iakttagelsen att modernism och
funktionalism inte 4r synonymer
gOrs dven av Robach i Formens
frigorelse, s. 193, men i avhandlingen
dras inte konsekvenserna av denna
distinktion.
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Robach, Formens frigorelse, se t.ex.
s.20: ”den fria formen [...] tog dven
avstand fran det rdttesnére som
hade varit ett av de starkaste inom
formvérlden sedan 1800-talets slut
—kravet pa funktion. Detta hade
varit ett kriterium for, inte bara
objektets skonhet, utan ocksa fér
dess existensberéttigande.”
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Gosta Arvidsson, Keramikens

revolutiondr. Anders Bruno Liljefors
(Stockholm: Carlsson, 2011).
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kritiker dven kérlformerna som estetiska
snarare dn funktionella objekt. Genom
appliceringen av en forstaelsemodell
och en begreppsapparat som tillhor
designvirlden omojliggors i Robachs
avhandling en historieskrivning
inom vilken konsthantverket pa ett
rattvisande sétt kan relateras till samtida
konstnarliga yttringar utanfér den sena
funktionalismen.

Ett korresponderande exempel
pa hur modernismens konsthantverk
missuppfattats ges av Gosta Arvidssons
bok Keramikens revolutiondr. Anders
Bruno Liljefors.*> Boken ger en bild
av 1950-talets modernism som ett
normerande och enhetligt estetiskt



Love Jonsson Konsthantverket i modernismen

system, och Anders Bruno Liljefors beskrivs genomgéiende som

en revoltér mot denna modernism.*® Men bilden skevar betidnkligt
eftersom Liljefors keramiska konstnérskap — grundat i primitivism och
expressionism, och priglat av en rastlés omprévning av konventionella
tekniker och formsprak — ndrmast utgor ett skolboksexempel pa
modernismens strategier s som vi kiinner dem fran till exempel
maleriet, skulpturen, litteraturen och musiken under samma tid. I sina
keramiska arbeten fran borjan av 1950-talet och framat opponerade sig
Liljefors mot uppfattningen om stengodsforemalet som ett svalt och
kontrollerat objekt, dir form och glasyr hade ett logiskt samband. Det
var inte en revolt mot modernismen som rorelse, utan mot en keramik
som lat funktionalismens analytiska formsprak dominera ocksa inom det
hantverksmassigt utforda konstgodset. Det dr ocksa tydligt att Liljefors
liksom manga av sina samtida brottades med skdnhetsbegreppet. Han
sOkte sig mot uttryck inom keramiken som bejakade det *franstétande,
groteska, skakande”, for att tala med Ulf Hard af Segerstad, som for
ovrigt var den kritiker som med storst eftertryck och insikt lyfte fram
Liljefors arbete. Uppgorelsen med det konventionella skonhetsbegreppet
var inte en frigérelse fran modernismen, tvirtom representerar den

en central aspekt av modernismens sjilva program. Gosta Arvidsson
gOr 1 sin bok flera jamforelser av Liljefors verk gentemot hans samtids
bildkonst, men dessa utblickar mot den modernistiska konsten saknar
traffsdkerhet eftersom keramikern Liljefors tvunget méste pressas in i

Arvidsson, Keramikens
revolutiondr, se t.ex. s.40, rubriken
”Modernismens harda grepp”;
s.80 dér det sédgs att en konstnérlig
revoltor vid tiden for Liljefors debut
”maste [...] avvisa det normativa
konstbegreppet”; och s.97 déir det
talas om Liljefors frigorelse fran “det
normativa skonhetsbegrepp som den
modernistiska formgivningen stod
for”.
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Tanya Harrod, The Crafts in Britain
in the 20th Century (London & New
Haven: Yale University, 1999).

Toni Greenbaum, Messengers of
Modernism. American Studio Fewelry
1940—-60 (Montreal: Montreal
Museum of Decorative Arts &
Paris: Flammarion, 1996); Jeannine
Falino (red.), Crafting Modernism.
Midcentury American Arts and
Design (New York: Abrams, 2011),
publicerad i samband med en
utstillning pd Museum of Arts and
Design.

rollen av revoltdr mot modernismen
—en roll han inte hade under sin levnad.
Om vi vidgar perspektivet till
den internationella diskussionen
om 1900-talets konsthantverk
framtridder en annan, rikare bild av
omréadets forhallande till och roll
inom modernismen. Den engelska
konsthantverkshistorikern Tanya Harrod
beskriver i sitt monumentala verk The
Crafts in Britain in the 20th Century hur
konsthantverket pé ett mangfasetterat
sitt bade utgjorde en oppositionsrorelse
mot och var en del av modernismen.*’
Viktiga amerikanska studier ar Toni
Greenbaums Messengers of Modernism.
American Studio Fewelry 1940—60
och antologin Crafting Modernism.
Midcentury American Arts and Design.*8
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Bada bockerna placerar konsthantverket och dess metoder och material
iett storre sammanhang dir den samtida bildkonsten dr en av flera
referenspunkter. I Sverige har den rddande uppfattningen inom
konstvetenskaplig forskning lange varit att funktionalismen utgjorde
den enda tdnkbara tillimpningen av modernismen inom arkitektur och
konstindustri. Modernism har hér identifierats som bejakandet av en
fullstindig nyordning byggd pa industriella material, rationalism och
storskaliga 16sningar. Konsthantverkets modernistiska strategier, som i
hogre utstrackning handlade om att omforma traditioner, har avfardats
eller ignorerats. Aven funktionalismens betoning av kollektivet och det
sambhalleligt nyttiga har medfort att konsthantverket, med sitt storre
intresse for det individualistiska och irrationella, har skuffats at sidan.
Inom historieskrivningen har den tidiga funktionalismens atskillnad
mellan hantverk och industri ocksa lett till att hantverkets centrala
roll inom konstindustrin under modernismens senare epok hamnat i
skymundan. Funktionalismens dominerande stéllning inom svensk
designhistoria har helt enkelt resulterat i ett snévt perspektiv, vars
konsekvens dr att konsthantverket uteslutits ur modernismen. Omradet
har hamnat vid sidan av.

Vad betyder det da for ett konstomrade att de som formar
dess historia ignorerar eller rentav vigrar att befatta sig med
for omradet centrala teoretiska och historiska begrepp? Att
konsthantverkets moderna historia beskrivits pé ett bristfalligt vis
och utan precision i begreppsanvindningen har utan tvekan fargat
de senaste decenniernas aterkommande diskussioner om omréadets
definitioner och grinsdragningar. Nér exempel och argument
hiamtas fran en historieskrivning priglad av missforstand, luckor och
uteslutningar, blir 4ven diskussionen om det samtida valhidnt och
trevande. En omskrivning och utvidgning av det svenska 1900-talets
konsthantverkshistoria kommer darfor att bidra till en fordjupad
diskussion ocksd om hur omradet ser ut i dag.
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FARS ARBETEN ‘RO M

Blaslampans visande ljud

nar lingst in i det morka
hornet av vagnen, dar vi (Z I QE N ARE
barn ligger och sover.! Jag .
vaknar av det frisande
ljud som uppstar nir ett AR I N TE
hett metallstycke doppas
ivattenskalen. Far har
suttit uppe till sent pa N O M ADE R
natten, for att slutféra det °
arbete han haller pa med.
Han har lagt ifran sig det Z I E N S K
langsmala massingsroret
med vars hjilp han for
elden Gver metallen. TR AD I T I ON
Silverstycket han héller upp
mot ljuset speglar skuggor
och dagrar, som uppstar
1 skenet av oljelampan. Rosa Taikon
De dubbeltvinnade
silvertradarna 16per samman
till slutna former, 6ppnar sig ater och tar vigen forbi varann, beskriver
en mjuk bage. De ldmnar plats for de sméa runda silverkulorna, som lyser
som daggdroppar pa den uppdrivna formen. Silverstyckets konturer
har formen av en pagod. Jag forundras 6ver min fars skicklighet, nir
han arbetar med den zigenska smyckeformen, vars ursprung ligger
1000 ar tillbaka i tiden med rétter i Indien. Naturligtvis dr det hans
egen skaparkraft och formkéinsla som bestimmer smyckets form, men
de forenas med de ursprungliga traditionella element, som finns i den
zigenska smyckekulturen. Min bror Paul, som vaknat fére mig, star tyst
bredvid far och iakttar arbetet med smycket.

Jag far en vision av att sa hir kan det ha sett ut nir min far som
liten gosse betraktade sin fars arbete. ’Man ville ju lara!” och
traditionen krivde att de unga forde vidare de gamlas kunnande.

Att det sen blev jag och inte min bror som kom att féra vidare var
slakts smycketradition, det 4r en annan

1 ) ] historia. Med den hér inledningen
Artikeln publicerades ursprungligen i1q - . .
ikatalogen till Rosa Taikons Vlll ]ag ge cn blld av del’l Zlgel’lSka
utstéllning Zigensk smycketradition 8 3 i
o4 Nationgimusoam. 23/10-23/11 smyckekonsten, sddan jag sjalv upplevde
1969. den som barn.
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Min farfar Kori Jancesti, som tillhoérde dtten Calderes (vilket
betyder kopparslagare), var fodd i Ungern. Han kom att tillbringa
manga av sina ar i Ryssland. I detta land upptriadde farfar med sin
stora familj. Med suverin skicklighet visade de sin danskonst for en
krésen rysk aristokrati i Petersburg. Aven de kritiska kirgiserna ute
pa den ryska tundran asag med gillande dessa upptridanden. Min
yngsta farbror Bomba Taikon kan dnnu i dag ge prov pa dessa danser.
Naturligtvis stod de sjdlva for musiken. De var ocksa kopparslagare,
fortennare, vagnmakare, violinbyggare och silversmeder. P4 senare ar
drev de dven tivoliverksamhet. Dessa yrken var min sldkts huvudsakliga
inkomstkailla.

Nar det gillde instrument féredrog far att spela fiol och helst da pa
en saddan han sjalv hade byggt.

Langt senare i min barndom minns jag att vi barn var tvungna att
rora oss forsiktigt i taltet, dir far hade spant upp en lina i vilken hingde
violinlock och bottnar. Dessa bearbetades av far med mycken omsorg,
for att fa fram den speciella klang han eftertraktade.

Vibarn var fodda i Sverige och svenska medborgare. Far forsokte
upprepade ganger fa skolmyndigheter och kommunalmaén att inse, att
de sjilvklara rittigheter, som tillkommer medborgare i detta land, dven
skulle gilla oss. Men sa enkelt var det inte. Efter att ha tillkimpat min
bror Paul och mig en skoltid av ndgra manader, gav han upp. Far insag
att om ldroanstalterna nekade oss utbildning, sa fick han sjilv sta for
undervisningen pa det plan, som han behérskade. Far skulle ldra oss
hantera instrument. Min bror Paul trakterade redan dragspel. Sjilv
dromde jag om att fa lira spela fiol! Men far behévde en trumslagare!

I stillet for att sitta pa skolbidnken under var barndom, satt vi pa
musikestrader runt om i landet.

PROFANA GUDAR

Hos manga kulturer finner man i den ursprungliga smyckeformen tva
element. Den ena fruktbarhetens symbol i sin yttersta konsekvens —
solen. Den andra, som &r livshotande, dr det “onda 6gat”. For att halla
sig vil med de hoga makterna och skydda sig, s upphdjer man det
”onda” till en gudom och framstéller den i guld, silver, d4deltrd. Man
bevekar de dodsbringande elementen genom att avbilda dem och forse
dem med tecken och ornament, som innehar en magisk kraft mot

det onda. S4 smaningom har dessa teckens innebord gétt forlorad for
lasaren, och kvar blir endast de dekorativa inslagen. P4 samma sétt
har det forhallit sig med den zigensk-indiska ornamentiken. Fordom
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Rosa Taikon Rom (zigenare) dr inte nomader. Zigensk tradition

hade den en rent konkret betydelse. Man kunde l4dsa i ornamentiken.
Samtidigt kom en hel del tecken att gilla som signum for olika slakter.

De stora silverknappar som de gamla méinnen bar hade i regel
formen av ett kvinnobrost, dir man pa monsterslingorna kunde uttyda
vilken klan knapparna tillhorde. Varje slikt satte egen priagel pé sina
smycken.

Den praktfulla ornamentiken, som det zigenska smycket en gdng
i tiden hade 4gt, forlorade sin rikedom ju lingre bort fran Osterlandet
man kom. Genom sina vandringar i Europa kom naturligtvis den
zigenska folkgruppen i kontakt med andra kulturer.

Av olika sociala skil fordndrades det zigenska smyckets karaktér
mer och mer. Ett av dessa skdl maste ndmnas. Fran att en gang i tiden
ha bevekat 6versinnliga makter kom det zigenska smycket under
arhundradens vandringar i Europa till att betvinga mer profana gudar
sdsom pantlanare och liknande. Av skil som numera ir kidnda fick inte
den zigenska folkgruppen investera i hus, mark och fasta dgodelar. Alltsa
aterstod endast en mojlig livforsdkring — att omsétta sina fortjdnade
slantar i guld i form av smycken. I ett nddlage kunde man sedan
forvandla denna form av kapitalreserv till reda pengar.

Pa grund av den trangskalliga europeiska kulturuppfattningen,
vilken inte erkinde ndgra andra kulturformer 4n den “europeiska”, sa
var man tvungen att i sin smyckekonst utlimna mycket av det genuina
formsprak man tidigare hade 4gt. Man anpassade utformningen av
smycket till de olika lIindernas egna traditioner. Det har alltid varit
Visterlandets heliga ko att tala om icke europeisk kultur sasom primitiv
och dé i ordets negativa mening.

FOLKLIVSFORSKARE

Beklagligt nog har jag inte haft rdd och méjlighet att forska i mitt folks
historia. Daremot finns det en hel del ovederhiftiga *forskare” och
“experter”, som gor ansprak pa att ha studerat den zigenska kulturen
1 olika former. Jag citerar min syster Katarina som far olika fragor om
zigenarna och svarar pa dessa i var tidskrift Zigenaren nr 1-2 1967:

”Finns det inga folklivsforskare eller etnografer, som intresserar sig
for zigenare?”

Nej, det har linge férvanat mig att ingen serids forskare i vart land
sysslar med dessa fragor om samhaéllsskick och andra kulturyttringar
bland zigenare i Sverige. Jag har &tminstone aldrig under min livstid
mott ndgon forutom charlataner och bluffmakare, som utnyttjar
zigenarnas nddsituation och kdper upp deras pantsatta guldreserver for
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Rosa Taikon, ur katalogen till
Zigensk smycketradition, 1969.
Foto: Katarina Taikon.



Rosa Taikon Rom (zigenare) dr inte nomader. Zigensk tradition

en spottstyver. Enda undantaget ar sprakforskarna Olof Gjerdman och
Erik Ljungberg, som 1963 utkom med den utmérkta ”The language of
the Swedish coppersmith gipsy Johan Dimitri Taikon”.

KULTUR

Den zigenska kulturen ir kanske i dag den enda levande kultur med
vilken man kan resa mer dn tusen ar tillbaka i tiden endast genom att
forflytta sig geografiskt. Om man skulle foreta en resa, lat oss sdga
fran Stockholm 1969 — Bukarest 1700 — Knossos 1400 till Delhi i
norra Indien pa 1000-talet, si skulle denna fird inte endast blottlagga
spraket i alla dess stadier, tidsmaissigt och geografiskt, utan dven andra
kulturyttringar som har med den zigenska folkgruppen att gora, skulle
kunna uppdagas.

For smyckekonstens del skulle det betyda att man kunde komma
fram till hur mycket av den ursprungliga formen och ornamentiken som
har influerat andra folkgruppers smyckeyttringar samt vad zigenarna
sjdlva tagit upp av andra kulturer.

Zigenare fran hela virlden talar fortfarande i dag samma spriak som
de pa tusentalet forde med sig fran norra Indien, vilket harstammar fran
sanskrit. Att spraket senare tillférts en hel del laneord fran andra lander
samt har olika dialekter ar en naturlig foljd av vandringarna. Ingenting
av de svenska zigenarnas kultur i friga om konstarter finns nedtecknat,
och de gamla som muntligen férde singerna, poesin och hantverket
vidare har for linge sedan gatt ur tiden. Jag ser med oro pa hur stora
delar av var kultur haller pa att ga forlorad. Darfor dr det angeléget att
jag medverkar till, att i varje fall fora vidare den smycketradition som jag
sjdlv upplevt. Fransett de smycken som visas pd denna utstillning finns
tyvarr nistan ingenting kvar av de arbeten som far utférde under sin
livstid. Men i utstidllningen ingar ocksa nagra bilder pa vilka han sjalv ar
fotograferad iklddd sina smycken.

Muitt eget arbete dr en fortsittning av det jag sett min far utfora.
Den zigenska smycketraditionen har forts vidare fran generation
till generation, dir varje silversmed har givit uttryck for den egna
personligheten. Jag kinner mig alltsd inte for hart bunden av
traditionen.
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w0 K@NXT-

TAKTILITET

o HANTVERK

HANTVERK

BERBRING I V(kK—
PELTAGANDE

INTERAKTIVITET LIGH(T(N
PELANDE Piivi Ernkvist

AV VARLBPAR

FLEDE STIMULANX ICKE-AUKT@RITAR

Ett av de verk som har inspirerat och betytt mycket for mig ér Olle
Adrins Sinnenas ledstdng som han skapade for Tomteboda blindinstitutet
1 Stockholm, sedermera Resurscenter for blinda och synskadade barn.
Allkonstnéren Olle Adrin skapade tillsammans med barnen denna
sextio meter langa fantastiska fris. Den dr placerad i en tillbyggnad som
binder samman tva dldre hus med en tredje huskropp dér barnen fick
gymnastiksal och simhall. Sinnenas ledsting innehaller manga olika
material si som sten, trd, lera, metaller och plast. Hér finns ocksa de
material, borst, rotting och korgmaterial, som traditionellt har tillh6rt
de blindas hantverk. Tillsammans beréttar de om virlden omkring

oss — bade den synliga och den osynliga, om universum, mikrokosmos,
livets uppkomst, i klara tydliga farger. Verket bade talde och inbjod till
ber6ring och néirhet.

Olle Adrin hade en lite ovanlig yrkesbakgrund. Han inledde sitt
yrkesliv pa en mekanisk verkstad och skaffade sig en sléjdutbildning
innan han boérjade pa Konstfack och darefter fortsatte pa
Konsthogskolan.
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Piivi Ernkvist framfor viggen pa
Langbro sjukhus 1972. Foto: okédnd.

K@NXTHANTVERKET XM KREATIV FRIGEBRELXE

Verket invigdes 1964. Olle Adrin foregriper hér hela det sociala
engagemang som kom att genomsyra konsten under det sena

1960- och tidiga 1970-talet. Har fanns ett medvetet steg bort fran
konstens auktoritira hallning som hogtidligt omgérdas av distans och
respektingivande aura. Med det sociala engagemanget som var helt
naturligt f6r Olle Adrin innebar konsthantverket en kreativ befrielse
med dess sjdlvklara vardaglighet som ocksa innefattade ménsklig narhet,
ritten att berdra, taktilitet. Har finns utgangspunkten for ett socialt och
praktiskt engagemang som endast konsthantverket hade tradition och
verktyg for.

Som student pa Konstfack pa keramik och glas i slutet av 1960- och
borjan av 1970-talet var det Sinnenas ledstang som fick mig att limna
skolans skyddade milj6. Det var detta verk som inspirerade mig att
utfora mitt examensarbete pa en utsatt plats. Under ett helt ar arbetade
jag intensivt tillsammans med schizofrena och psykotiska ungdomar
pa Ungdomskliniken pa Langbro sjukhus for att férverkliga en tjugo
meter lang vigg. Hir min lite naiva formulering fran 1972: ”Som
examensarbete har jag gjort en 20 m. lang utsmyckning pa Langbro
sjukhus i samarbete med patienter o. personal. Utsmyckningen gestaltar
ett landskap av sommar, sol, djur. Vi har arbetat med de mest skiftande
material som keramik, virke, pils, tyg, spanplattor.”
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Piivi Ernkvist Konsthantverk i verkligheten

Olle Adrin, ”Sinnenas ledstang”,
Blindinstitutet i Tomteboda,
1962-63. Foto: Paiivi Ernkvist.
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Piivi Ernkvist, Langbro sjukhus
(Ungdomskliniken), Stockholm,
1971-72. 4 meter av den 20 meter
langa vaggen. Foto: Pédivi Ernkvist.

K@NITEN ATT BYGGA €N BERATTELIE

I dag som projektledare pa Stockholm konst har jag fortsatt att arbeta 1
tankegangar som dessa i utformningen av konstnérliga gestaltningar for
bland annat skolor och férskolor. Hir ldmpar sig uppdragen allra bast
for konsthantverkare eftersom de har férmégan att i de mest varierande
och praktiska material bygga upp en berattelse diar barnen bade upplever
delaktighet och néirhet, samtidigt som deras tillit, fantasi och eget
skapande stimuleras.

Ett utmérkt samtida exempel pa en process som denna ir nér jag
under 2012-14 arbetade med konsthantverkaren Jakob Robertsson.
Ocksa han har studerat keramik och glas pa Konstfack. Liksom méanga
andra konsthantverkare har han en stor aktionsradie och han arbetar
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med allt frdn webbdesign till forestdllande keramiska figuriner med
mangskiftande, komplexa uttryck. Pa de tva forskolorna som han
arbetat med har han byggt upp en beréttelse med sex scener uppdelad
itva delar — en utomhus och tvé scener inne pa varje forskola. Pa
forskolornas gard har han gjutit en stubbe i aluminium. Inomhus har
han skapat tva fondviggar med hjilp av kapplastavar som &r en sorts
byggklossar som barnen ofta anvinder pa forskolorna for kreativ lek.
Hair finns en berittelse om trad och ett djur som kommit pa besdk och
lamnat fantasieggande spar som ar 6msinta, taktila och grafiskt tydliga.
Det dr en berittelse som barnen kidnner igen och kan bygga vidare pa.

Jakob Robertsson monterar
viaggen "Mysko! Hér bor vi!”.
Uppdragsgivare: Stockholm konst.
Foto: Paivi Ernkvist.
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K@NSTHANTVERK Y@M KORXBEFRLUKINING

For mig exemplifierar Pontus Lindvall det mangsidiga, dmsesidigt
befruktande omrade som ir konsthantverk, formhantverk. Foljande
yrkesroller dr helt adekvata for att beskriva honom: keramiker, inredare
och konsthantverkare, dekorationsmaélare, spontanmarmorerare,
slojdkonsult, formgivare, prydnadsinstallator, webb-AD etc. Han
arbetar som han siger “situationsspecifikt” vilket dr en forklaring till
varfor just konsthantverket fungerar sa bra f6r honom som medium
och plattform for konstnérlig kommunikation. Vi samarbetade i ett
konstnirligt gestaltningsuppdrag som han utférde pa Akallaskolan.
Det var ett konstnirligt interiért uppdrag for en grundskola, klass
0-9. Resultatet, ar 2012, blev ”Furuklassicism pa Akallaskolan” vilket
innebar att entrén utanfér matsalen fick en fris och en lang kolonnad
av grekiska pelare som svarvats i furutrd. Arbetet utférdes i samarbete
med Sveriges frimste svarvmaistare Paul Kovac. Det blev en underbar
pedagogisk krock med klassisk grekisk upphdjd skonhet mitt i skolans
matsalsstoj, liv och mangfald.

SMYKKE | FBRM AV €T XTAKET

Konstniren Hanna Hedman gjorde ett staket utifran sitt imaginéra
smyckekoncept, ett smycke som forstorades upp till det gigantiska ”Med
risk att forsvinna®, till forskolan Zinket i Vallingby 2014. Hon dr en
teknisk virtuos och himtar inspiration till sin bildvérld frin naturen och
maéinniskans myter och sidgner och kombinerar dessa till nya myllrande
monster. Vi ser en laserskuren plat som hon har lackerat i olika grona
nyanser. Staketet fyller alla de krav man stéller pa funktion och sidkerhet.
Barnen moéter hiar en myllrande blandning av rédlistade svenska djur
och vaxter som &r pa vig att forvinna fran var natur och som hir flitats
inivarandra i otaliga beréttelser. Staketet for oss in i en ny virld, en
uppticktsfird bade for barnen och de boende utanfor forskolan. ?Jag
hoppas att barnen skall uppticka nya former och hitta pa nya historier
varje gang de tittar pa staketet.” Ett monumentalt smycke pa plats i var
vardagliga verklighet.

PROIEKTLEPARE - €N KONXTNARLIG VERKIXAMHET

Konsthantverk i verkligheten innebdr att konsthantverkaren kommer
in tidigt i den gemensamma arbetsprocessen med planerare,
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Pontus Lindvall, ”Kolonnad i
klarlackad furu”, Akalla grundskola,
2012-13. Uppdragsgivare:
Stockholm konst. Foto: Péivi
Ernkvist.
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Hanna Hedman, ”Med risk att
férsvinna”, férskolan Zinket,
Villingby, 2015. Uppdragsgivare:
Stockholm konst. Foto: Péivi
Ernkvist.
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Piivi Ernkvist Konsthantverk i verkligheten

konstruktorer, arkitekter och byggherre. Det skapas en gemensam
verkstad, en kreativ karusell med samtliga involverade. Hér finns
forutsattningar for den smaskaliga seriella produktionen som ar
konsthantverkets specifika omrade med dess flexibilitet och innovativa
styrka i att finna l6sningar for rum, ytor, strukturer.

Sjélv kallar jag mig keramiker eftersom det 4r den utbildning som
jag har med mig i bagaget. Jag ser pa mitt arbete som projektledare
inom offentlig konst som en i lika hog grad konstnérlig verksamhet.
Verkstad ar pa pappret, tanken, kommunikationen, métet i olika
instanser. Jag tycker man skall se brett och innovativt pa sin verksamhet,
se vilka mojligheter som Oppnar sig och endast begrinsa sitt fokus nér
situationen kréver det och dé konsekvent och fullt ut.
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Tiden kring 1968 kindes
upprorande, uppfordrande.

Oppen for fordndring,

paverkan och protest. Ny W

kunskap forsade in. Varlden A R AK I I o N
kom inp4. Vietnamkriget, d
medborgarrittsrorelsen (1]

i USA, atomkraften, W 6 o R
datorerna, de befriade A A
kolonierna, utanférskapen

inom vara grinser, en

kraschad milio, Mao M o l S I N D |
och kulturrevolutionen.

Studentrevolter och

S STOCKHOLM
Sa starka bilder

tecknades i vart davarande

nu att de krivde aktivitet

och nya uttryck. I S LUTE l AV
Uppbrott. Kreativiteten

triggades i strommen av

insikter och intryck. Sa 19 éo 'TA L ET
uppstod bade vidden och

lekfullheten. Sékandet och

trosvissheten. Fronten blev

uppmuntrande bred och Gunilla Lundahl

utmanade savil i konsten

som i politiken. Handling

och konkreta forslag géllde. Snabbt bildades improviserade nitverk.
Demonstrationerna, béckerna, tidskrifterna, affischerna, aktionerna,
”happenings” och ”teach-ins”, bokcaféer och plank, utstillningar och
teater kanaliserade viljan till f6randring. Det fanns en stark botten av
glidje och optimism. En ny virld var mojlig.

I detta flode uppstod Aktion Samtal och i en férlingning
Modellen. En modell for et kvalitativt samhdlle pA Moderna Museet.
Stockholms struktur holl pa att férdndras snabbt, 6ver vara huvuden.
Klarakvarteren revs och nya planer, City64 och City67, ritades upp.
De industriellt formade fororterna uppfattades som Overgrepp mot

vardagslivet. Bilismen blev alltmer aggressiv. Barnen skulle in pa dagis
och férsvann ur stadsbilden.
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AKTION SAMTAL - FOR EN NY SYN PA LIVET | STADEN

Aktion Samtal var ett resultat av diskussioner bland barnpedagoger
och forildrar som engagerade sig i stadsbyggandet i Stockholm. Idén
var att bland stadens anvidndare inspirera till egna samtal om tillstidndet
och eget handlande. P4 nagra utvalda platser samlades aktivisterna
for att 1 vinlig anda visa pa deras alternativa anvindning. Flygblad
och en festlighet i det lilla utgjorde inledningen till samtalet. Ungefar
sex aktioner genomfordes, ndgon kring genomfart pa en bostadsgata,
andra handlade om moétet mellan barn och vuxna pa lekplatser och om
innerstadsgirdarnas mdjligheter till samvaro.

Den storsta aktionen genomfordes i Vasaparken sommaren 1968.
Dir byggdes bland annat en brygga. Fran den kunde man hoppa ner pa
en hoskulle. Inbjudan till spranget innehdll ocksa en inbjudan till frihet,
sjalvtillit och egenmakt. En birande tanke var ocksa att naturen och
verksamheter i omgivningen kunde ge plats fér spontan och varierad lek.
Bondesambhillet var forebild. Vuxna och barn néra varandra. Aktionen
pagick under sommaren och samlade mycket folk. Diskussionerna
fick fart och lade grunden till byalagsrorelsen som sedan spred sig
over landet. Den innebar att médnniskor pa ett helt annat séatt dn forut
insag mojligheterna att paverka effekterna av lokala beslut pa den egna
miljon, att ta egna initiativ och férekomma ogynnsamma planer. Tomas
Wieslander var en viktig aktor och nidr sommaren var 6ver samlade han
erfarenheterna till en kunskapsbank: Arkiv Samtal. Nyttigt linge.

EN VID6AD ROLL FOR FRAMTIDENS FORMGIVARE

Utbildningarna for konsthantverkare och designers och teckningslirare
omgavs av mycken skapande energi under sommaren och hdsten 1968.
Hur skulle ansvaret for den fysiska gestaltningen av virlden se ut? SDO-
seminariet (anordnat av Skandinaviska Designstudenters Organisation)
pa Konstfack kring manadsskiftet juli-augusti ville ge svar pd den
fragan. Ett forsta SDO-seminarium hade hallits i Helsingfors

tidigare pa sommaren och det langsiktiga syftet var att helt omskapa
utbildningen foér framtidens formgivare.

Deltagarna arbetade i grupper under nagra dagar pa temana
u-land, utbildning, handikapp, milj6 och kommunikation.
Grupparbetena utmynnade i utstillningar och nyskapande
installationer. Ost och Vst var mentalt nirvarande genom Victor
Papanek, framgangsrik designer fran USA och Andrzej Pawlowski,
rektor for en designutbildning i Krakow.
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Papanek delade med sig av sina experiment med ”u-landsdesign”
och tekniska 16sningar pa den fattiga virldens problem. Pawlowski
fordjupade sig i dynamiken i det levande och det humanistiska ansvaret/
samspelet. Fokus pa konstverket borde avlGsas av ett storre intresse for
den skapande processen. Den energi som konstniren producerar blir
verksam forst i en hindelsekedja da den tas emot och omsétts i ny energi.

STADSMUSEETS "HYLLAN"

Barnens fordndrade liv i samhéllsomvandlingen engagerade manga som
hade direkt beréring med barn. Till den skaran hérde Stadsmuseet.

Pa dess gard arbetade barn, framfér allt fran omgivningarna, pa en

stor bygglekplats under sommaren. Museet tillhandaholl material

och redskap att bygga med. Inne pa museet 6ppnades ”"Hyllan”.

Det var en plats for barns fria och skapande lek och blev nagot av ett
stadsdelscentrum for dem. Hyllan tillhérde barnen. Bo Lagercrantz

var chef och betraktade museet som en plats for gorande och paverkan i
samtiden. For det fick han med tiden avsked.

HOVEDSTADSAKTIONEN

I Koépenhamn pagick Hovedstadsaktionen under sommaren. Den liknade
Aktion Samtal pa sa sitt att man fokuserade pa barnen, gemenskapen
och trafiken och visade pé alternativ genom spontana aktioner och
lekplatsbyggande. En av aktivisterna dir var Palle Nielsen, som studerade
pa Konstakademin i Képenhamn. Svenska aktivister bjod in honom till
Stockholm med tanken att han kunde bidra med erfarenheter till Aktion
Samtal. Jag triffade honom under SDO-seminariet pa Konstfack. Vi
borjade diskutera mojligheterna att genomfora en aktion pd Moderna
Museet. Nackdelen med att forldgga den till museet var att aktionen
skulle trdda ut ur anonymiteten och tappa den lokala och kollektiva
forankringen. Fordelen var att den samhallsdiskussion som utgick fran
barnen skulle fa en storre uppmaérksamhet, na lingre.

EN MODELL FOR ETT KVALITATIVT SAMHALLE

Vi skrev ett gemensamt brev till Pontus Hultén, chef for Moderna
Museet, och lade fram idén om en modell for ett kvalitativt samhélle.
Vi fick ett m6te med honom och han konsulterade sedan Carlo Derkert,
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vice chef pa museet och starkt engagerad i barns upplevelser av och med
konst. Carlo Derkert bejakade idén. Mojligen var det en fordel att jag
tidigare haft olika kontakter med honom.

Efter bara nagra veckor stod Moderna Museets stora exercishall
till Modellens forfogande. Carlo Derkert, Palle Nielsen och jag stod
som ansvariga infor muséet for projektet. Pontus Hultén var aldrig
nirvarande, knappt ens som besokare. Attityden var: ”Jag forstar
inte vad ni héaller pa med.” Carlo Derkert deltog daremot med storre
vdrme och nirvaro, men utan att gripa in. Palles huvudansvar var den
fysiska gestaltningen. Mitt blev katalog och seminarier, kontakter och
sponsring. Museet bidrog med rummet.

DET KOLLEKTIVA PROJEKTET MODELLEN

Modellen blev ett stort kollektivt projekt. Bortat hundra personer

var mer eller mindre inblandade i dess existens. Till uppbyggandet
drogs studenter fran olika utbildningar inom konst, arkitektur och
pedagogik, aktivister, journalister och skolelever. Deltagare bidrog med
nédrvaro, kontakter, material till verkstadsaktiviteter, tillgang till operans
kostymforrad. Forskare fran Socialpedagogiska institutet forlade
forskning dit. Filmare stillde upp.

Sjalva genomforandet vilade pa stor 6ppenhet och tillit, fértroende
och sjalvklarhet mellan de manga som satte Modellen i stand. Det
var ett under. Modellen motsvarade sin ursprungsidé som kollektiv
manifestation och ohierarkisk gemenskap. Ekonomin héll. Oppenheten
i Modellens arbetssétt innebar ocksa att for alla var det som hinde deras
Modellen. Den var inte en utan manga.

Seminarierna blev vilbesokta. Samtal inleddes. Olof Palme kom
och hoppade fran bryggan i den stora bassdngen med skumplast.
Museet fick sin storsta publiksuccé dittills. Affischen av Sture
Johannesson bestilldes och producerades av Moderna Museet, stilig
men en smula frimmande for utstdllningens budskap. Ett annat spari
tiden. Underground.

Utstédllningen blev, inledningsvis, en parentes i museets egen
sjalvforstaelse och historieskrivning. Anda en borjan pa en mer
stadigvarande satsning pa barn. Férutom Carlo Derkerts viktiga
barnvisningar, en redovisning av Reggio Emilias revolutionerande
pedagogik. Med den fick man en ordentlig avsindare och barnen
atergick till att bli objekt och inte s mycket subjekt. I dag ar kanske
barnen pa Moderna Museet sjdlva modeller for att askadliggdra den
kreativa lust och forméga som dven mycket smé barn besitter.
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Modellen. En modell for ett kvalitativt
sambhidille, Moderna Museet, 1968.
Foto: Peter Gullers.
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Modellen. En modell for ett kvalitativt
sambhidille, Moderna Museet, 1968.
Foto: Peter Gullers.

MODELLEN SOM STORNING

Modellen vickte irritation bland personal pa Moderna Museet. Delvis
handlade det kanske om att man ansig att museets prestige besudlades
av barns kladdande. Utstillningen var ju en klar provokation mot det
institutionaliserade, mot det statiska finmuseet. Alltsa provade en
grupp att fa stopp pa elindet. Brandforsvaret tillkallades. Skumplasten
skulle ju kunna brinna. Vi tog ut prover i tridgarden. Svara att antdnda.
Litta att slicka. And4 beslot brandmyndigheten att skumplasten, som
hade en central plats i utstidllningen, skulle ut. OK. Men utstillningen
skulle fortsitta. Palle Nielsen kallades upp fran Képenhamn och stora
rutschkanor ersatte bassingen. De som nu var med och formade den
nya uppstéllningen passade ocksa pa att, lite mot Palle Nielsens vilja,
sdtta upp roda fanor i taket och skriva slagord pa viggarna for att
understryka att Modellen rymde ockséa en politisk innebord.

NAGRA AVSLUTANDE ORD

Aktion. Samtal. Modellen. Tre ord som i mycket sammanfattar
stromningarna i det sena 1960-talet. Aktion — det gar att gora skillnad.
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Konsten ir aktion. Vi dr medskapare. Offentligheten tillhor oss. Vi
maste synliggdra. Samtal — det finns ett du och ett jag som kan bli

vi. Dialog leder framat. Motséittningar har 6vergatt till nya insikter.
Polariseringen behovs. Modellen — genom att forestélla oss en ny
verklighet far vi ocksa verktygen for att forverkliga den. Utopin borjar
nu, far fysisk och kianslomaéssig realitet. Gar fran symbol till existens.
Aktion Samtal, SDO-seminariet och Modellen. Tre projekt som
gestaltade och formulerade kraven pa nya forhallningsséitt bland oss
som skulle delta i formskapandet och kritiken i samhaéllet framfor oss.
Vi sokte inte en publik. Vi sokte medaktorer. Vi sokte orden. Vi sokte var
plats i virlden.

DA 0CH NU

En skilvning gick samtidigt genom den etablerade form- och
designvirlden. Industrialiseringens effekt pa konsthantverket

tycktes forst nu ha hunnit ifatt. Auran kring det unika hade falnat.
Konstindustrin flyttade bort. Den képande publiken fann nya objekt att
investera kapital och status i. Det gillde for dem som tidigare ensamt
hade haft makten att aterstdlla magin kring det handgjorda, kring
konstnérssubjektet, aterstilla koderna for vackert och fult. Ut med
politiken. Aterstill tolkningsforetridet.

Stillningarna holls manga ar framat i toppskiktet. Stiltje. I stéllet
kom samtalen om en mdjlig virld att kretsa kring det byggda samhallet.
T understrommen fran upprorens tid fanns hela tiden s6kandet efter nya
satt att uttolka virlden. Ny mening, nya sammanhang, nya arbetssitt.
Ocksa inom design och konsthantverk. Nya beréttelser fanns att utvinna
ur motet med andra forskningsféalt och miljoer. Materialens inneboende
strukturer gav nytt stoff at fysiska pastdenden som ocksd uppenbarade
strukturer i omvarlden. I dag blir detta synligt igen. I dag dr det aterigen
spdnnande att lyssna till samtalen, uppsoka aktionerna, inspireras av
modellerna.
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Q&
”Handen har blivit en ¥
palitlig avsdndare, vi soker AT T G R A
efter dess avtryck inom -

fler och fler omréden [...] ~

Den anonyme producenten * & $ %% ¢ *
utan ménsklig rost har vi < . ¥ é b
fatt nog av [...] Blir virlden '

battre av detta? Av att en

liten men betydande del av '

vara dverindustrialiserade - g } ’ 3 A

liv kanske ater blir

smaskaligt?”!
Orden star att lisa %1 ﬁN 4
i en kronika fran 2013 > > WY }

av journalisten Staffan
Bengtsson i tidskriften
Hemslojden. 1 texten finns Christina Zetterlund
intressanta saker att fundera
over. Handen beskrivs
som skaparen av autenticitet, den gor motstand mot industrialismens
alienation. Hér finns ocksa ett v7 som delar en samtid dir hantverket
forsvunnit och nu vill konsumera det autentiska, det méinskliga
motet. Genom nirproduktion och smaskalighet hoppas vi fi en
hallbar samhillsutveckling bortom den industriella rovdriften. I dag
gar det i de flesta vistldnder att kopa allt fran inplastade bullar pa
de stora kafékedjorna till lddvin pa Systembolaget fran producenter
som alla anvinder ord som ”gjord fér hand” eller ”craft” i sina
produktbeskrivningar. Ordet mikro- framfor bryggeri ar ett enkelt sitt
att fa hipsters att ta fram planboken pa vigen till stadsodlingen i parken
utanfor bostadsritten.

I boken Nyt fran en ny vdrld (1890) skissar William Morris en
socialistisk hantverksutopi. Han beskriver ett idealsamhaille drivet av
maéanniskors 6nskan att leva ett naturnéira liv i gemenskap och kreativitet.

. Konst, eller snarare konsthantverk,

Staffan Bengtsson, ”Nir sléjden blir héar redskap for att forskona och

kom Ulzlbaka » Hemsléjden, nr 4:2013. q5rmed forbéttra vardagen. I boken
Delar av denna artikel har tidigare finns flera berittelser om hur invanarna
publicerats i Agneta Linton, Malin . ..

Grumsted & Christina Zetterlund idenna nya vérld med stor 'lust och
(red.), Tumult. Dialog om ett omsorg skapar de vardagsting de

konsthantverk i rorelse (Gustavsberg: . .. .
Gustavsbergs Konsthall, 2009) ochi ~ behover. Individen ges i skapandet

Anders Burman & Lena Lennerhed ol A
(red.), Tillsammans (Stockholm: utlopp for sin Snskan att gestalta och
Atlantis, 2014). utovar pa sa sitt sin individuella frihet
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bortom arbetskdparnas bojor, bortom den industriella, rationella
och alienerande produktionen. I denna utopi finns inga kapitalister,
fabriksigare eller arbetskopare. Hir 4r medborgarna sjilvigande och
generdsa. Gorandet har inte ndgot monetért virde utan dr en konstant
killa till glddje, en lust att skapa skonhet — den vackra naturliga nyttan.
Det ar en nértillverkad vacker nytta som motsvarar minniskans verkliga
behov snarare d4n de som kapitalisterna skapar for att fi mer pengar for
sina varor. I denna utopi gor ingen konsthantverkare monster for att
skapa mervirde utan det ir bara lusten som dr drivkraften. William
Morris skriver att konsthantverkaren ”kommer inte att forse tyg med ett
monster eller 6rat pa en mugg med krusiduller for att silja varorna, utan
for att géra dem vackrare och for att roa oss sjilva och andra.”? Det goda
hantverket bjuder motstdnd mot det slags produktion som bara ér till for
tillverkaren, for att den som dger produktionsmedlen skall férmera sitt
kapital. Genom att vigra slentrian och dalig kvalitet verkar hantverkaren
for andra principer én de kapitalistiska.*

Aven om det i Hemsl6jdens formulering av kvalitet och samhallssyn
vid sekelskiftet 1900 fanns tydliga influenser av Arts & Crafts forlorade
Morris samhéllsengagerade konsthantverksformuleringar aktualitet
som en foljd av funktionalismens kritik av hantverk. I stridsskriften
acceprera (1931) forpassas hantverket till historiens skraphog
tillsammans med annat gammalt formodernt brate som svarta nakna
mainniskor sittandes framfor en hydda och ett icke-mekaniserat
jordbruk. Hantverket blev ndgot som historien, som “vi” nu holl pa att
lamna till férmén for det nya mekaniserade och standardiserade, det
som i acceptera kallades A-Europa. I sin bok Tingen och vi fran 1956
fastslar Ulf Hard av Segerstad att industrin definitivt har vunnit 6ver
handen nér det géller produktionsform. Ungefir samtidigt borjar
emellertid en kritik mot det framvéxande industrisamhaéllet att bli synlig
och med den ett férnyat intresse for handen. Ulf Linde skriver i den
korta texten ”Konsthantverk istéllet for en definition” fran 1968 om
vikten av métet med en méinsklig hand, en intention, en autenticitet i
konsthantverket. Konsthantverket hade nu borjat 10sgora sig fran den
historiska kopplingen till konstindustrin. Valet var kanske inte helt
frivilligt satillvida att konstindustrin vid denna tid borjat fa allt storre

ekonomiska problem. Den var inte lingre

3 ett forsorjningsalternativ.’
William Morris, Konst och politik,
red. Gun Kessle (Stockholm:
Gidlund, 1977), s. 166.

4

Morris, Konst och politik, s.31.
5

Christina Zetterlund, ”Péivi
Ernkvist”, i: Tumult, s.78.
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Christina Zetterlund Az gora samhdllsengagemang

HANDEN SOM "MOTKULTUR"

Forestillningarna om handens samhéllsbetydelse far en renéssans i
slutet av 1960-talet och borjan av 1970-talet. En tidstypisk formulering
finns i ett nummer av Form fran 1974 dir en grupp konsthantverkare
formulerar sin uppgift. Konsthantverkarna stod for:

* For en icke-kommersiell kultur.
* Vivill nd kontakt — samtal — medvetande om den egna situationen

och samhillet.

* Vivill ocksa ge ménniskor glidjen att uppleva hur négot blir till
fran tanke till resultat, den skapande processen. Det 4r ndgot som
ivart samhille frantagits de flesta médnniskor, men som borde
inga i varje arbetsprocess.

Morris hantverksretorik dr patagligt ndrvarande i konsthantverkarnas
idealistiska definition av sin verksamhet. Nu, pa 1970-talet, tinas
Morris upp ur funkisfrysen och det mirks ett férnyat intresse for hans
tankar, nagot som inte minst blir synligt i det att man aterigen borjar ge
ut hans texter. Forst ut 4r Gun Kessle som 1977 under rubriken Konst
och politik publicerade ett urval av Morris texter. Det var den forsta
svenska Oversédttningen som publicerats pa over fyrtio ar. Kessles forord
ar tidstypiskt. Hér kallar hon Morris for “en annorlunda marxistisk
konstteoretiker” som star nirmare ”Mao Tse-tung och kampen for
folkets kultur dn Georg Lukacs och det akademiska elittinkandet”® Aret
efter, 1978, utkommer Nyt fran en ny vdrld 1 6versittning av Jan Stolpe.

I stillet fOr att vara en exklusiv praktik skulle konsthantverket visa
upp hela arbetsprocessen och uppmuntra till eget gérande. Méanniskor
skulle pa sa sitt hitta sin egen vig och ta sig ur sin alienation. Hantverket
skulle vara Oppet for alla och idealt ocksa skapas av ménga. Katja

6
Morris, Konst och politik, s.7.

7
Foreningen Goteborgs Konst-
hantverkare, Konsthantverkare.
Vad gor dom egentligen? (Goteborg:
Rohsska museet, 1972); Katja
Waldén, ”Mellan konst och
hantverk”, Form, nr 1:1969; Gert
Nilsson, ”Vad kan goras?”, Form,
nr 10:1974; Folke Edwards,
”Drommen om en folkkonst”,
Paletten, nr 1:1970; Christina

Zetterlund, ”Jan Brunius”, i: Tumult.

Waldén, ”Mellan konst och
hantverk”, s. 10.

Waldén fragade: ”Varfor kan inte alla fa
chansen att arbeta med material, med
véra hinder?”” Konsthantverkarna
skulle ldimna sina verkstéder for att i
stillet verka i skolorna, pa sjukhusen,
fingelserna, dlderdomshemmen. I en
aktivitet dir det gemensamma arbetet ar
viktigare dn resultaten.”®

Uppvirderandet av det egna
gorandet var en del av samtidens sa
kallade ”motkulturer”, en del av kampen
for att géra en annan virld mojlig.
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I gbérandet fanns en frihet fran industrialismens grepp 6ver den enskildes
vardag och fran organisering av viarlden. Industrin var en dubbel bov.
Dels eftersom den sags som forutsittningen for den kapitalistiska
varldsordningen. Dels for att den forstorde livsmiljon f6r ménniskor, djur
och natur. Den 6sterrikisk-amerikanska industridesignern Victor Papanek
hivdade att hans egen profession var det yrke som snabbast gitt fran att
introduceras till att degenereras. Han ansag att industridesignern helt
hade forlorat sitt existensberéttigande. I stillet for att vara en destruktiv
kraft forordade Papanek att designern skulle skapa ting som motsvarade
maénniskors “verkliga behov”. Sarskilt grupper som Papanek definierade
som mindre priviligierade, som barn, handikappade och invénare i

sé kallade “u-linder”, borde vara malgrupper for design. Papanek
uppmanade designern att emigrera fran sina exklusiva kontor i ”i-virldens”
metropoler for att i stillet verka ute i verkligheten dér de faktiskt behdvdes.’
Hans propaer hérsammades av manga designstudenter. Pa Konstfack i
Stockholm blev han nagot av en guru som paverkade diskussionen kring
savil utbildning som profession. Ett tecken pa hans genomslag var att
hans bok Miljon och miljonerna férst gavs ut pa svenska.

Den italienska designtidskriften Casabella uppméirksammade 1973
det nygrundade kollektivet Global Tools som samlade flera italienska
designers, arkitekter och skribenter som under 1960-talet hade ifragasatt
och formulerat radikala alternativ till traditionell industridesign.

Global Tools kritiserade ”den kapitalistiska tillverkningsindustrin”

och uppmuntrade i stillet till kreativitet dir dtergang till enklare
tekniker spelade en viktig roll. Det handlade om makt 6ver det egna
livet och meningsskapandet. Inspirationen kom bland annat frin det
fantastiska amerikanska projektet Whole Earth Catalogue som var fylld
av objekt som skulle kunna vara verktyg till ett alternativt, kreativt och
sjilvstindigt 1iv.'° I denna nya, alternativa virld var hantverket ett medel.

"VI SOKER EFTER DESS AVIRYCK"

I borjan av 2000-talet blev ett tilltagande intresse for hantverk och sl6jd
synligt i bade bokutgivning och andra medier. Ett tydligt tecken var
den amerikanska sociologen Richard

9 Sennetts The Craftsman (2008) som
Viktor Papanek, Miljon och miljonerna.

Design som tidnst eller foryianst nidde enorma forsal]nmgsframgangar.
(Stockkllglm: Bonniers, 1970). I boken nérs en forhoppning om att
Sara Kristoffersson, Memphis och en djupare forstéelse for hur saker

den italienska antidesignrorelsen, : " : :

Diss. (Goteborg: Acta Universitatis och ting gors,‘skulll‘e bidra Elll en rper
Gothenburgensis, 2003), s.76. human materiell véirld. I hog hastighet
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flyger Sennett 6ver sin virld och berdttar om en samtid och om hur

en kroppslig jimte en materiell kunskap tar plats. Har marks en tydlig
skillnad fran tidigare hantverksdiskussioner eftersom Sennett utgar
fran en vidare syn pa hantverk. Hans resonemang ir inte begrinsat

till en viss typ av yrken eller specifika goranden utan stricker sig

fran krukmakare och fioltillverkare till laboratorieassistenter och
linuxprogrammerare. Maskinen utgor varken ett hot mot eller star i
kontrast till hantverket. Hantverket ar inte heller ett medel for att na
ett mal. Det r tillfredstéllelsen av att i en fysisk varld, hir och nu, gora
ett val utfort arbete. En kinsla som, enligt Sennett, ir sillsynt i den
fragmentiserade samtid som forfattaren utgér fran. Genom sina méanga
exempel gor Sennett det mojligt fér en bred publik att kéinna igen och
beskriva sitt arbete som hantverk.

Med det fornyade intresset for gorande foljde efter millennieskiftet
en vag av hantverksaktivism. Inom den sa kallade “craftivismen”
aterfanns 1970-talets starka tilltro till hantverkets samhallskritiska
funktion. Begreppet “craftivism”, som myntades av stickerskan Betsy
Greer, forenar “craft” (hantverk) och “aktivism” och star for ett brett
spektrum av motstandsstrategier som alla utgar fran gérande. Mest
kédnd ar kanske “stickgraffitti”’, med ursprung i USA och gruppen
Knitta Please. Den spred sig snabbt 6ver vastvirlden i form av stickade
tillagg till elskap, stolpar, statyer och trad. Ett kvinnligt gorande, en
dekorativ praktik som traditionellt skett inom hemmets vaggar tog sig
nu ut i det offentliga rummet, tog plats och krivde uppmairksamhet.
Kontrasten berittar om patriarkatets normer och virdering av det
kvinnliga gérandet.

Inom craftivismen féddes ocksa ett aktivt motstind mot den
storskaliga industrin. Cat Mazzas projekt ”Nike Blanket Petition”
exempelvis, iscensatte protester mot olika sweatshops, de fabriker dér
underbetalda arbetare tillverkar produkter i forférliga arbetsmiljéer.
Genom att be om ménniskors tid och skapa gemenskaper sokte hon
uppmaérksamma den samtida varuproduktionens ojamlika villkor i
allminhet och Nikes oetiska produktionsmetoder i synnerhet. Under
fem ars tid (2003-2008) bad hon hantverkare runt om i hela virlden att
bidra med varsin liten ruta som sammantagna bildade en filt med Nikes
varumérke.

En dansk aktivistgrupp anvinde stickandet fOr att protestera mot
krig. Gruppen kladde under Marianne Jorgensens ledning en pansarvagn
irosa for att pa sitt kastrera den och protestera mot Danmarks deltagande
i Irakkriget. Gemensamt stickande i det offentliga rummet blev dnnu ett
sétt att ta plats och protestera. I s kallade ”knit-ins” stickade man for att
protestera mot till exempel G8-motet i Calgary (2002).
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Det 6kade intresset for det smaskaliga hantverket reflekterades i
grundandet av webbplatsen Etsy 2005. Har kunde hantverkare 6ver
hela vérlden sélja sina alster till hugade spekulanter. Det reflekterar
ett tillstind dir handgjort, nirproducerat, minsklig ndrvaro och
autenticitet kommit att bli vinnande forsiljningsargument i var del
av virlden. Inom design har hantverk bérjat anvindas som medel for
att nd en méanskligare och mer hallbar framtid. Ett bra exempel ar
designbiennalen i Istanbul 2014 dér ett flertal projekt som utgick fran
hantverk och hantverksmetoder presenterades.

Att hantverk har kommit att bli ett alternativ med kraft att
fordndra samhaéllet blev ocksa synligt nar Hemslojden skulle fira
sitt hundradrsjubileum 2011. Hér formulerades hantverket som ett
héllbart alternativ till den samtida masskonsumtionen. Hantverket
var en “smaskalig 6verlevnadskunskap” som motverkade samtidens
alienerande effekter. Genom sldjden skapades mdjligheter till en
produktion som inte slésade med resurser eller skadade ménniskor.
Isl6jdens traderade kunskaper fanns en produktionskunskap
som skapade alternativ till samtidens forstérande, kemikalietunga
produktframstillning. Det handlade om héallbarhet da det 4r en
tillverkning pa savil minniskans som naturens villkor. I det egna
gorandet fanns en potential till en egenmakt bortom marknadens och
konsumtionens strukturer. Att gora sjilv, att forma och omforma det
befintliga 6ppnade for en mgjlighet till frihet.

ATT KUNNA VALIA

Att gora sjilv skapar mojligheter till nagot annat. Hantverk star mot
kopande, att gora tillsammans och alternera det givna. Det handlar
om kunskap och om medvetna val. Samtidigt handlar det ocksa
om mdjligheten att kunna vilja. Att ha tid och ekonomi att vilja.
Hantverkets aterkomst” sker parallellt med att inkomstklyftorna
Okar. En allt storre grupp av hoginkomsttagare kan vilja hantverk och
nirodlat samtidigt som andra far det allt svarare att klara vardagen.
En 6kad efterfragan péa det nirproducerade, det autentiska och
mainskliga kommer ocksa samtidigt som det sker en politisk organisering
av vi och dom. Vi som delar en gemenskap och en historia. Vi som dr
néra till skillnad fran dom som ir langt borta. Dessa gemenskaper
stills mot dom med de icke-autentiska hinderna. For att hardra
resonemanget: ytterst fa gor valet eller formar att leva s enkelt och
smaskaligt som en egentillverkad vardag skulle kriva. I det kvalitativa
langsamma gorandet innehéller en fraga om wvems hand som gor vad.
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Genom de manga komplexa men dnda billiga produkter som en majoritet
av visterlindska konsumenter omger sig med dr de minniskor som helt
saknar valmojligheter i sina géranden oavbrutet men osynligt ndrvarande
ivara samhillen. De flesta svenskars konsumtion dr sammanflatad med
en global ekonomi dér det egna smaskaliga gorandet har svart att ta plats.
Detta faktum blev tydligt i Thomas Thwaites examensarbete fran
Royal College of Arts masterprogram Design Interactions (2009). Han
provade att sjdlv gora en version av en brodrost som géar att kopa billigt
fran valfri kedja. Den skulle tillverkas fran grunden, fran utvinningen av
ramaterial till firdig montering. Nér brodrosten hade skruvats isér visade
den sig dock innehalla 400 olika delar gjorda i mer dn 100 olika material.
For att forenkla processen och géra projektet mojligt att genomfora pa
de nio manader som examensarbetet fick ta, begridnsades urvalet till fem
absolut nodvindiga material: jarn, glimmer, koppar, plast och nickel.
Aven om antalet materialtyper minskades stotte Thwaite
omedelbart pa problem. Varifran far man jarnmalm nér gruvorna har
stangt? Hur hittar man olja till plasten ndr den minsta kvantitet som gér
att kOpa ir en tanker? Projektet handlade om att sjilv, med de medel
som star till buds, forsoka dstadkomma en vanlig vardagsprodukt. I
projektredovisningen far vi f6lja med till en turistgruva i Wales och
ta del av vedermodorna att utvinna jirn med hjilp av en ombyggd
mikrovagsugn. Trots utdragna undersdkningar och kreativa experiment
ledde arbetet fram till ndgot som endast med ett stort matt av god vilja
skulle kunna kallas brodrost. Den fardiga produkten blev inte brukbar
och ir pa alla satt olik forlagan. Resultatet ar alltsa inte ett svar pa hur
samtidens produktion kan forbéttras eller goras mer héallbar. I stillet
visar projektet pd en komplexitet som inte later sig atgiardas med
enkla medel. Aven om sprakliga forled som mikro- (bryggd), hand-
(gjord) eller nér-(tillverkad) blir allt vanligare for att beteckna bade
produktionsmetoder och férsiljningsargument kvarstar det faktum
att vardagens produkter ir inskrivna i och i manga fall forutsitter en
tillverkningsprocess som den enskilda konsumenten inte kan omfatta.
Vad som gér att konstatera i detta globala produktionssystem &r att
en stor del av virldens befolkning har en mycket god insyn i hur saker
och ting gors, dven om de personer som faktiskt tillverkar i allt mindre
grad arbetar 1 Sverige. Att skapa en mer ménsklig materiell viarld dven
for dem som varje dag arbetar med att producera billiga brodrostar ar
nddvindigt, men ocksa ett oerhort sammansatt problem att 16sa.
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— Har ar bryggverket,
maéisktunnan, och det

ar hir sjdlva hantverket
borjar, berittar Fredrik
Tunedal, grundare av
PangPang Brewery,
medan han visar mig runt
1 bryggeriet och beskriver
bryggningsprocessen.
Bryggeriet ligger i en fore
detta butikslokal i ett
vanligt flerbostadshus fran
1940-talet i Hokaréngen,
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en forort till Stockholm. .

Egentligen ir lokalen

inte alls .anpassad for Fredrik Tunedal
bryggeriverksamhet, men ] )

den ir bittre 4n deras intervjuad av

forstasomlagiengammal  Char]otte Hyltén-Cavallius
tvittstuga.

Att driva ett mikrobryggeri ar otroligt arbetsintensivt, helt vansinnigt”,
siger Fredrik som néstan bor i bryggeriet, men som helt nyligen unnat
sig att vara ledig pé 16rdagar. Bolaget har fyra anstillda utéver Fredrik.

— Det dr vildigt fa som fOrstér att hela processen dr handgjord,
berittar Fredrik. Och det dr inte alltid 14tt att kommunicera det till
potentiella kunder.

Naér Fredrik startade PangPang 2010 fanns det bara 40 bryggerier i
hela Sverige. 2014 hade den siffran stigit till 138.

—Nu ir det inga konstigheter att ha ett bryggeri, det 4r det minga
som har. Men 2010 fanns det ingen hyresvird som tyckte att det var en
bra idé. Jag fick prata med néstan alla innan jag fick napp. Det var det
forsta hindret och sedan har det varit vildigt manga hinder pa vigen.

Det handgjorda hantverksoélet méste ocksd konkurrera med
fabrikstillverkat 6l som marknadsférs med samma formsprik som
mikrobryggerierna anvinder.

—40 procent av all 6l som vi tror dr hantverksol gors pa en enorm
Olfabrik i Belgien, beréttar Fredrik. Och sedan dr det unga killar och
tjejer med bakgrund i reklambranschen som stir bakom bryggeriet.

Nar jag forstod det blev jag 4nnu mer 6vertygad om att det hir 4r min
nisch! Jag ska gora 6l som inte bara smakar béttre, utan som ser béttre ut
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och som éir gjort pa det riktiga sittet. Vi dr ett gdng lirare som stari ett
bostadshus i Hokaridngen, i en jattemysig lokal och gor 61 for hand. Det
ar sd javla maxat!
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Flasketikett till Hornstull Honey
Amber. Design: Abby Norm.

Nir det kommer till just etiketterna sidger Fredrik att han varit lite
otaktisk:

—Jag har litat pa att folk ska forstd. Sa pa mina etiketter har det
inte synts, man forstar inte att 6let gors pa det har sittet. Darfor har
PangPang borjat arbeta mer med storytelling pa etiketterna; att med ord
och bild beritta en berittelse om produkten.

Bryggningsprocessen inleds i misktunnan dir man blandar malt och
vatten. Och det som sker &r att kolhydraterna i det méltade kornet
omvandlas till sockerarter som jasten far dta av under cirka en timme.
Sedan tappas en klar, mycket sot malt-sockerlag ut fran botten av
tunnan. Vitskan kokas en timme, dérefter tillsdtter man bland annat
humle och kyler ner den innan allt hamnar i jistanken.

— Det ar hir det blir ett 61, beréttar Fredrik Tunedal, och 6ppnar
dorren till jasrummet. Nu kommer du kinna doften. Det ar fruktigt och
harligt! Har star ett specialdl jag gjorde i gar, fortsdtter han. Under den
hér processen produceras det alkohol och kolsyra och smaker, estrar och
fenoler. Och det ar vildigt viktigt att styra temperaturen. Det 4r 900 6l
som star och jaser och under den tiden bildas det en massa virme. Och
man kan ju inte halla pa och méita i tanken, sdger han, utan hir ar det
handpaldggning som géller. Det dr 100 procent hantverk!

Sedan tappas 6let och hamnar i lagringsrummet dér det dr tva
grader kallt. Darefter ar det dags for buteljering. Den gors for hand —
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fyra flaskor i taget — av tva av Fredriks medarbetare. Etiketteringen sker
dagen efter, for om man sétter etiketter pa kalla flaskor blir papperet
blott. Fram till helt nyligen har dven etiketteringen gjorts for hand, men
nu har PangPang skaffat en maskin.

—Det 4r som en liten industriell revolution, skrattar Fredrik. Det
ar véldigt arbetsintensivt. Under en vecka gor PangPang 200 lador och
varje lada rymmer 24 6l.

Nar Fredrik Tunedal startade sitt bryggeri var en av drivkrafterna
kérleken till smaker och dofter. Han har en bakgrund i
restaurangbranschen dir han har fatt kunskaper om dryck och mat, och
har utvecklat ett intresse for att laborera med smaker.

—Jag har alltid tyckt att det dr en av de roligaste grejerna som finns,
langt innan jag hade sa mycket kunskap, beréttar Fredrik. Att forsoka
hitta olika nivéaer av doft och hitta egna ord fér hur saker smakar och
doftar. Men det gar inte att forklara s enkelt. Det ér lika mycket det
som att vilja driva business, och sa dregirighet, skulle jag sdga ocksa. Jag
ska bygga upp det hir sjidlv och géra det pa ett sitt som ingen annan gor.
Och sedan ska jag sola mig i glansen.

EmgplBay
L e =1

Flasketikett till Pettersson Porter.
Design: Hop Louie.

PangPang var forst i Sverige med det hir specifika formspraket pa sina
etiketter som inte sag ut som klassiska Oletiketter. Fredrik arbetar med
olika konstnérer och illustratorer, bland annat grafittikonstnidren Hop
Louie, som gjort Christer Pettersson-bilden.

— Det finns ett drag av underdog i Christer Pettersson som
PangPang kanske pa nagot sitt kan identifiera sig med. Samtidigt
vill vi vara en positiv kraft, inte negativ. Nir jag jobbade med det 6let
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stillde jag fragan: Hur skulle en dag i Christer Petterssons liv smaka?
Hur smakar det i hans gom nér han somnar? Ambitionen ir att olet
ska spegla hela dagen, och inspirationen till smakkombinationerna
grundar sig i en vida spridd bild pa Christer Pettersson med en cigarett
imunnen och en flaska Explorer och tva flaskor Baileys i handen. Det
ir en utmaning att ta ndgot som skapar en forsta reaktion av typ ”Usch
vad dckligt!” och att sedan kunna goéra ett 61 som smakar fantastiskt,
berittar Fredrik. Han har arbetat med tobaksmaker, enkla raka
rokdofter, havregryn och lite kaffe.

— Och da ar det inte vanligt kaffe, for Christer drack ju Irish coffee,
sidger Fredrik. Sa jag lade till lite laktos! Sedan har 6let fatt ligga pa
Mackmyra-fat i tre manader for att f4 ndgon typ av whisky-ton.

Inspirationen till nya smaker kommer ur idéer som ocksa rymmer en
utmaning. Och PangPangs smaker dr det bara Fredrik som skapar.

—Jagvill inte ha in nagon annans kunskap ndgonsin, jag vill bara ha
deras fysiska arbete, sdger han. Nir det kommer till det kreativa arbetet
si handlar PangPang bara om mig, och det kommer aldrig att f4 handla
om nagon annan. Det ska bara vara jag, annars tidnker jag inte gora det.
For det hér dr min konstform.
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Sommaren 2011 slog
Gerhardsen Gerner, ett
internationellt inriktat galleri
for samtidskonst i Berlin,
upp sina portar for en ny
utstéllning med Ingegerd
Raman (f. 1943). Hon dren
kédnd svensk designer som

i samarbete med glasbruk
som Skruf och Orrefors har
skapat glas som galleriet i
sitt pressmeddelande kallade
?tidlost”. Det innebar att
allt onddigt var bortskalat,
det fanns inga farger och
ingen dekor, bara klara,
enkla former dér funktion
och estetik var tva sidor

av samma sak. Eller som
Raman sjilv uttrycker det:
”Mitt arbete ar alltid en
kombination av enkelhet, funktionalitet och estetiska virden.”! Samma
estetik praglade ocksa utstillningen dir foremal i klart, tunt och
transparent glas var samlade pa ett vitt podium i ett vitt rum. Det hela
presenterades som en sammanhallen installation och utstralade luft och
ljus, harmoni och ro.

Det ir inte ofta som ett bildkonstgalleri visar design eller
konsthantverk, och den hir hindelsen sdger nagot om Ramans position.
Hon finns representerad i internationella samlingar, som Victoria and
Albert Museum i London och Stedelijk Museum i Amsterdam, och for
madnga ir hennes betoning av enkelhet och funktionalitet, i kombination

AVSMAK?
NYA NORMER
INOM
KONSTHANT-
VERKET PA
2000-TALET

Jorunn Veiteberg

1
www.gerhardsengerner.com/Artists/
ir_worksl1.htm (besokt 31/7 2015).
Ingegerd Ramans utstillning visades
24 7uni—29 juli 2011.

2

Sa sent som 2004 skrev den engelska
tidskriften Crafts i ett temanummer
om Sverige: ”Vid forsta anblicken
verkar svensk design litt att
karakterisera: Enkel, aterhallen,
ren, funktionell, vacker — det 4r de
adjektiv som normalt anviands.”
Lesley Jackson, ”Beauty and the
Beast”, Crafts, nr 191:2004, s.33.

med kvaliteter som ljust och litt, sjidlva
definitionen av svensk formgivning.?
Dessa virden dr kiinnetecknande for
vad som har raknats som god smak i
Sverige, och for vad som har samlats in
av museer och lyfts fram av Foreningen
Svensk Form. Det vill sdga 4nda fram
till omkring ar 2000. D4 borjade en ny
generation konsthantverkare, designers,
curatorer och kritiker att pa bred front
ifragasitta den sortens puristiska ideal,
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Ulrika Swird, ”Folkhemmet”, 2001.
Brosch: silver, Perstorpsplatta, farg,
8% 3,5 cm. Foto: Castello Hansen.

som for dem representerade en modernistisk ideologi som de upplevde

som passé.

Det dr denna opposition mot “formetablissemanget” som den
hér artikeln handlar om. Jag har f6ljt den unga generationen pa nira
hall och blivit begeistrad 6ver den fornyelse av konsthantverket som de
representerar. Anda vill jag girna framhalla att dven om det hér 4r fraga
om konsthantverksobjekt som i sina estetiska uttryck ligger sa langt
fran Ramans formsprak som det gar att komma, sa kan det dndé finnas
plats for bada synsétten. P4 samma sdtt som man kan uppskatta bade
minimalism och popkonst, opera och rock, kan man (liksom jag sjilv)
pa en och samma ging uppskatta bade Ingegerd Ramans strama former

och svulstig kitsch!

I efterhand 4r det l4tt att se att den under 1990-talet vixande

kritiken mot det modernistiska arvet, hinger samman med ett Sverige
i férdndring.> Den brosch som Ulrika Swird (f. 1966) gjorde ar 2001,

3
For en fordjupning av denna
diskussion se Sara Kristoffersson,
”Svensk smak till debatt”,

Kunsthandverk, nr 4:2004, s. 14—18.

4
Som det heter pd hemsidan for
inredningsbutiken designonline.se:
”Monstret Virrvarr ér en klassiker
som har fatt nytt liv under
varumairket Sassabrassa. Numera
pryder Virrvarr bade koks- och
textilprodukter — alla tidl6sa i form,
firg och funktion.” Ursprungligen
skapades detta monster for
Perstorps laminatplattor och efter
nagra decenniers uppehall togs
produktionen upp igen av Formica
ar 2005.
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med det talande namnet “Folkhemmet”,
illustrerar detta. Den har formen

av miniatyrkarta 6ver Sverige och

ar utskuren ur en Perstorpsplatta.
Materialet savil som monstret far
troligen ménga att associera till en typ av
koksbord som var populért pa 1950- och
60-talen, praktiskt och slitstarkt som
detta nya plastlaminat var. Monstret
heter ”Virrvarr” och skapades ar 1958
av ett av de stora namnen inom svensk
design, Sigvard Bernadotte (1907-2002).
I dag riknas detta monster som en
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designklassiker.* Férutom sjilva kartan bestir broschen ocksa av en
miniatyrpapperskorg, som enligt upphovskvinnan padminner henne om
”Héll-Sverige-Rent”-kampanjen.” Méinga svenska skolbarn har deltagit
i denna arliga stidaktion, men slagordet har ocksa anvénts i en sorts
overford bemarkelse i debatten kring invandring.

Swirds brosch stéller fragor om den egna identiteten: Vad har hiant
med det svenska folkhemmet? Ar det en modell firdig for skriphogen?
Vad ar det egentligen som konstituerar “svenskhet” i dag, och vem
definierar vad det d4r? Mer eller mindre tydligt visar denna brosch att
Sverige star vid ett vigskil, pd samma sitt som konsthantverket gjorde
omkring ar 2000. Men innan vi gar ndrmare in pa fragor som dessa, och
pa hur nyorienteringen har visat sig under 2000-talet, dr det nddviandigt
att sdga nagot om bakgrunden till hela situationen.

AVINDUSTRIALISERINGEN

Det som Swird med enkla medel far fram ar att i dagens Sverige

ar valfardssamhaillet hotat. Begreppet folkhem innehaller hela den
socialdemokratiska visionen om vilfardssamhaillet: I stillet for att hdvda
klasskampen skulle nationen ses som ett hem, en folklig gemenskap
grundad pa demokrati och jamlikhet, dér alla visade omtanke om
varandra och samarbetade.® Under 1950- och 60-talen hade dessa idéer
stor genomslagskraft, men i borjan av 2000-talet skapade nedgangen

i ekonomin och den stigande arbetslosheten en 6kande social oro som
lade grunden f6r andra ideologiska vindar.

5
Peter Ohrlén, ”Folkhemshost
och vardagstrost”, Svenskt
Konsthantverk, nr 2:2004,s.22.

6
Det var politikern Per Albin
Hansson som 1928 introducerade
?folkhemmet” i socialdemokratisk
retorik i sitt tal ”Folkhemmet,
medborgarhemmet”.

7
Stig Lindberg har blivit kallad
”en folkhemmets formgivare”. Se
Margareta Norlin, Stig Lindberg. En
folkhemmets formgivare (Hallsberg:
Plantago, 2007). ”Bersa” var hans
mest populéra servis, men dekoren
talde inte att diskas i diskmaskin.
Efter att diskmaskinen blivit vanlig
iallt flera hem, gick forsiljningen
ned. 1974 stoppade Gustavsberg
produktionen, men servisen
lanserades pa nytt 2005.

Swird ar inte den enda
konsthantverkaren som har tematiserat
den sociala och politiska fordndring som
Sverige genomgétt under hennes livstid.
Ocksa keramikern Jakob Robertsson
(f. 1971) har anvant ett klassiskt moénster
for att sdga nagot om utvecklingen. I en
serie skalar med titeln ”Vada bersa?”
har han parafraserat ”Bersa”, en mycket
populér designservis som Stig Lindberg
(1916-1982) skapade for Gustavsberg ar
1960.” Med sina stiliserade bladrankor
i livfullt gront blev Bersd-monstret en
symbol for efterkrigstidens framtidstro
och folkhemsvirderingar. Men i Jakob
Robertssons tappning fran ar 2003 ar
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Jakob Robertsson, ”Vada bersi?”,
2003. 17 % 13 x 8 cm. Foto: Jakob
Robertsson.

Kjell Rylander, ”Street Ware”, 2009.
Papper, porslin, lim, 11 X9 X7 cm.
Foto: Jorunn Veiteberg.
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bladen gulréda och manga har fallit av sina grenar. Optimismen i de
vargrona bladen har ersatts av melankolin i vissna hostblad. Nagonting

har gatt forlorat.

Forandringar i virderingar och levnadssétt dr ocksa centralt 1
Kjell Rylanders (f. 1964) serie ”Street Ware”. I den har han plockat upp
anvianda och hopkldmda pappersmuggar och gett dem en krackelerad
porslinsbotten och bitar av ett handtag. En mugg avsedd for slit-
och-sldng och en kopp kaffe i farten, blir pa sa vis kontrasterad mot
resterna av en fin servis med de associationer den ger till maltider
runt ett dukat bord. P4 sa satt blir vi paminda om en ny tid med andra
umgingesformer och livsstilar. Rylanders svar pa denna situation ar inte
nostalgisk, men det dr talande att han inte goér en anvindbar mugg, utan
ett poetiskt objekt, sammansatt av saker som en giang hade en praktisk

nyttofunktion.’

Dessa inledande exempel dr avsedda att ytterligare konkretisera
vad som ir nytt inom svenskt konsthantverk omkring ar 2000.
Gemensamt ir en tydlig hallning att gdrdagens formgivningsideal och
tdnkande inte lingre duger i dagens Sverige. Bristande framtidstro och
dndrade levnadsforhéllanden 4r redan ndimnda som tdnkbara orsaker,

8
I ett av objekten i denna serie
har Kjell Rylander anvéint en
pappersmugg med Bersa-dekor. For
en analys av detta verk, se Jorunn
Veiteberg, ”Speed as Stimulation,
or Reflections on a Coffee Cup”, i:
Benjamin Lignel & Jorunn Veiteberg
(red.), Speed. Papers and Exhibition
(Gmunden: Think Tank, 2009).

9
Rorstrand, som var en av Europas
dldsta porslinsfabriker, lade ner den
svenska produktionen pa 2000-talet.
Redan 1987 sdlde Gustavsberg
avdelningen for hushéllsporslin och
resten dr i dag en del av koncernen
Villeroy & Boch. I Smaland har det
blasts glas sedan 1742. Ar 1990 slogs
flera av bruken samman i Orrefors
Kosta Boda AB med produktion
pé Kosta glasbruk, Afors glasbruk,
Orrefors glasbruk samt Sea glasbruk
i Kosta. Ar 2005 blev koncernen en
del av New Wave Group AB, som
beslot att produktionen i Orrefors
och Afors skulle laggas ner den 10
juni 2013, samtidigt som resten av
den flyttades utomlands. Bara en
liten del av konstglasproduktionen
finns kvar i Sverige. Till den delen
av Orrefors verksamhet hor starka
namn som Asa Jungnelius och
Ingegerd Raman.

men ocksa att konsthantverkarnas
arbetsvillkor ar stadda i fordndring. En
del av det som tidigare uppfattades som
en typisk skandinavisk tradition var en
stark koppling mellan konsthantverk och
konstindustri. Men sedan 1990-talet har
manga verksamheter, sirskilt inom glas
och keramik, antingen fatt utsta kraftiga
nedskidrningar av produktionen, lagts
ner eller flyttats utomlands vilket har
paverkat konsthantverket pé flera sitt.’
Dels har det, for en del utévare, medfort
en starkare inriktning mot den fria
konstens virderingar och former. Detta
har vi sett inte minst inom textilkonsten
med néitverk som Fiber Art Sweden.
Dels har det visat sig i ett nytt intresse
for att géra figurer och tablder hellre 4n
bruksting. Det har ocksd kommit till
uttryck i en positiv hallning till aterbruk
av dldre tiders monster och former och
omtolkning av redan existerade ting.

De nedlagda fabrikerna har setts som
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spannande arkiv, fyllda av beréttelser och minnen, gjutformar, bilder
och ting som bara véntat pa att fa tas i bruk. En som har haft férmégan
att utnyttja den sortens material dr Simon Klenell (f. 1985). I sitt verk
?Frigger Tactics” (Boda) fran 2011, ateranvidnde han gamla formar fran
Pukebergs glasbruk. P4 detta sitt kunde han utforska den tradition som
manga tidigare glasbldsare har varit med om att halla vid liv, och det
bade fran ett estetiskt och ett hantverksmaéssigt perspektiv.

SVENSKHET FOR ALLA

Konsthantverkarna ifragasatte inte bara radande stilideal och
smaknormer, utan ocksi vem som fick lov att definiera och representera
svenskt konsthantverk. Smyckeskonstniren Auli Laitinens (f. 1967)
svar dr lika klart som det dr enkelt: ”’I am Swedish” star det pa hennes
brosch. Smycket liknar de standardiserade namnskyltar som anvinds
av offentliga institutioner, och far darfor en klart ironisk funktion nér
det anvinds av vem som helst och dessutom pastds vara ett smycke. Det
hér dr ndmligen inte en handgjord brosch, utan bara en massproducerad
skylt, bestilld av konstniren, dir tekniken understédjer innehéllet.
Valet av ett opersonligt, institutionellt uttryck kan tolkas bade som en
kritik av att stora och viktiga méanskliga fragor som uppehallstillstand
och medborgarskap beslutas av anonyma byréakrater, och som en kinga
at ett samhalle praglat av konformitet. Fragor om identitet 4r nira
féorbundna med undersdkningar av begrepp som “autentisk” och ”dkta”,
och darfor uppstar det en motsittning mellan texten och tekniken.
Som filosofen Walter Benjamin pa sin tid hdvdade, hinde det nagot
med konstverket néar reproduktion och mangfaldigande blev vanligt.
Reproduktionen frantog konstverket dess ”aura”, deklarerade han.!®
Det ar bara i egenskap av att vara ett unikt verk som vi kan tala om
konstverket som #dkta och autentiskt. Den hér sortens tdnkande utmanas
av Laitinen, eftersom hennes smycken potentiellt sett kan tillverkas i
ett odndligt antal exemplar. Anda ér det mest centrala i sammanhanget
den utmaning verket innebar. Den uppfordrande fragan som stélls &r:
Vem har rétt att kalla sig svensk? — en problemstéillning som Laitinen
linge varit upptagen av. “Ar det méjligt att ifragasitta fordomar och
fraimlingsfientlighet genom smycken?”

10 var sdledes en fraga som hon tillsammans
Walter Benjamin, “Konstverket i med 29 andra svenska smyckeskonstnéirer
reproduktionséldern” (1936), sv. . . .. .
dvers. Carl-Henning Wijkmark, undersokte i utstdllningen Alla, som
WWW.marxists.org/svenska/ under 2012 och 2013 turnerade i Sverige.
benjamin/1936/konstverket.htm
(besokt 28/1 2015). Broschen var deras gemensamma
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Auli Laitinen, ”I am Swedish”, 2012.
Brosch: akryl, 65 %X 19 mm. Foto:
Rikard Westman.
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medium, och med den som utgangspunkt ville de ”skapa ingangar till
diskussioner kring identitet, framlingsfientlighet och forestillningar om

svenskhet”.!!

En helt annan strategi foljde Petter Hellsing (f. 1958) i ett projekt
isamarbete med Riksutstdllningar 2001-2004. Utstéllningens titel,

1 ett hus vid skogens slut, var lanat fran en barnramsa som handlar om
en hare som hotas av en jagare. Lyckligtvis blir haren rdddad av en
tomtenisse som slidpper in honom i sitt hus. Berattelsen 6ppnar upp
for en diskussion om migration och géistfrihet, och till utstillningen
inbjods olika grupper, bland dem bade barn och invandrare, att skapa
textilier som handlade om att flytta och andra personliga minnen. Dessa
arbeten blandades under utstillningsperioden upp med Hellsings egna
broderier kring insamlade berittelser.

Det hir ar bara nagra fa exempel pa hur dagens konsthantverkare
har varit med om att utvidga forstaelsen kring vad ’svenskhet” dr i dag.
Oavsett om de hénvisar till berdmd design eller tar sin utgdngspunkt i
folkliga hemslgjdstraditioner, s tillater de sig att leka med klichéerna,
ironisera Over konventionerna, ldna av varandras berittelser och

presentera nya tolkningar.

11
Citat fran presentationen av Alla,
www.gustavsbergskonsthall.se/
Utstallningar04_2013.html
(besokt 28/1 2015). Projektet Alla
var initierat och sammanstallt
av smyckeskonstnirerna Hanna
Hedman och Rut-Malin Barklund.
Deltagare var Annika Petterson,
Auli Laitinen, Adam Gringvich,
Agnieszka Knap, Annika Akerfelt,
Catarina Hiéllzon, Daniela Hedman,
Helena Lindholm, Jacob Nyberg,
Jenny Edlund, Jenny Klemming,
Kajsa Lindberg, Karin Johansson,
Karin Roy Andersson, Klara
Brynge, Maria Skoldin, Mona
Wallstrom, Mérta Matsson, Pia
Aleborg, Sanna Svedestedt, Serena
Holm, Sofia Bjérkman, Tobias Alm,
Tove Knuts, Tore Svensson, Vidar
Hertov, Yasar Aydin, Asa Elmstam
och Asa Skogberg.

12

En mindre upplaga av utstéllningen
visades pa Tomelilla Konsthall
2002 och under titeln Life Space pa
Konstindustrimuseet i Kopenhamn
(nu Designmuseum Danmark)
2001.

13
Brevet finns i R6hsskas arkiv.
En grundligare presentation av
utstillningen finns i Katzenjammer,
nr5:2002.
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UPPROR MOT "DEN GODA
SMAKEN"

En central utstillning som tidigt
markerade det nya konsthantverket

var Stilen forde oss hit. Ny svensk design
med relationer till hantverk, konst och
Sformgivning, som visades pa Rohsska
Museet 1 Goteborg 19 mars—21 april
2002.!% Texten pé den guldfirgade
affischen inleddes med orden: 1
utstidllningen presenteras ett alternativt
tinkesatt kring form, stil och smak.”
Initiativtagare var mobeldesignern Mats
Theselius (f. 1956) som i ett brev till
museet framholl att det som forenade
de 17 deltagarna var att de stéllde fragor
kring olika konventioner och yrkesroller
och dirigenom ockséa resonerade kring
designideologi och den konstnérliga
dimensionen i designarbetet.!® Bland
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deltagarna fanns manga av dem som alltsedan dess har paverkat
debatten om konsthantverk i Sverige: Zandra Ahl, Katinka Ahlbom,
Tove Axelsson, Andrea Djerf, Anders Jakobsen, Gustaf Nordenskiold,
Andreas Roth, Christian Sandell, Mats Theselius samt grupperna
Saldo (Lars Ola Bergkvist, Stefan Fallgren, Madlein Fallgren,
Camilla Herrlin) och Uglycute (Markus Degerman, Andreas Nobel,
Jonas Nobel, Fredrik Stenberg). ”Manga av oss tycker att svenskt
konsthantverk varit ointressant och trakigt”, berdttade Andreas Roth for
en journalist.'* Nu skulle det skapas oordning och debatt!

Vad var det dé som kunde representera ett alternativt tinkesétt?
Utifran utstallningen Stilen forde oss hir kan man utldsa en positiv
hallning till féljande kvaliteter:

* Dekor och ornamentik: Avskalade, rena och enfiargade ytor ar
inte ldngre nagot ideal.

* Hantverk: Genom tydliga spar av hantverksprocessen vill man
undvika opersonliga och stela produkter.

* Anti-perfektionism: Hellre en amatoraktig gor-det-sjdlv-pragel 4n
hantverksmadssig virtuositet.

* Kitsch: Sa kallad god smak ir ointressant.

« Aterbruk: Upphittade material eller begagnade ting omarbetas
till nya saker.

I en recension i Dagens Nyheter bendmnde Susanne Pagold detta nya
formsprik som “avsmak?”. I vanligt sprakbruk dr detta ord synonymt
med aversion, missndje och liknande negativa reaktioner pa till
exempel konst, men sa var det inte tinkt att uppfattas: ”Inte avsmak i
betydelsen ’kitsch’ eller motsatsen till forestillningen om ’god smak’.
Utan nagot helt annat som [...] omfattar *fulhet’ som nagot kreativt
och stimulerande som sérskilt appellerar till en generation som dr mer
benigen att tinka med magen dn med huvudet.”??

I den meningen ar gruppnamnet Uglycute mycket triffande, dven
om denna vélartikulerade grupp ocksé formar att anvidnda huvudet.

" Begreppet 6ppnar for ambivalensen som

»Alternativ design”, Hus & Hem, ett grundldggande virde, och innebar
nr 15:21%02’ en kénsla for det mangtydiga och
Susanne Pagold, ”Ar det ”karnevaliska”, for att ldna ett uttryck

ménniskorna eller deras prylar som 2 : : :
passéforklaras?”, Dagens Nyheter fran Mikhail Bakhtin.

26/42002. Begreppet avsmak Nair det gillde sjidlva yrkesrollen sa
hade hon lanat fran en artikel av . . .. .

Cristina Morozzi i den franska var utstillningen grianséverskridande
designtidskriften Intramuros, nr 99, genom att formgivarna presenterade
som beskrev detta som en ny,

internationell trend. hantverksprodukter och konsthant-

137



138

Petter Hellsing, ”Sarkis berittelse”,
fran utstéllningen I ez hus vid
skogens slut, 2001. Datastyrt
maskinbroderi pa stol, maskin- och
handbroderad bonad, 120X 90 cm.
Den handbroderade bilden pa
stolsryggen kommer fran Sarkis sista
mote med sin farmor, som virkar pa
den duk som han sedan far med sig
som en vilgangsonskning nir han
aker till Armenien for att gifta sig.
Foto: Petter Hellsing.
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verkarna mer eller mindre fri konst. Om Uglycute sades det till exempel
att de gjorde hemslojd till konst. Det vill sdga att deras estetik ofta gor

ett “hemsnickrat” intryck, och att materialen gérna ir lattillgingliga

och billiga, som papp, nélfilt och plywood.!® Men den som mer dn

nagon annan springde alla grianser var Anders Jakobsen (f. 1972) alias
Lagombra. Han kallar sig gdrna “radikalslojdare”, och definierar det

pa foljande vis: ”Radikalslojd dr mer oputsad dn dagens hemslojd. Det
finns utrymme for slitage, reparationer och modifikationer”.!” Dessutom
baserade sig estetiken pa anvindningen av enkla verktyg; en liten bandsag
och nagra repstumpar kunde vara tillrackligt. Pa utstillningen visade
han, forutom mobler, en korg och lampskdrmar som han hade flatat av
begagnad segelduk. Senare har han sérskilt blivit kind f6r en serie stolar
och soffor dir utgdngspunkten ir plaststolen ”V&ag6” som arkitekten och
designern Thomas Sandell (f. 1959) pa sin tid ritade for Ikea. Lagombra

har pa olika sédtt omarbetat denna stol, bland annat genom att tillféra
den utskurna element i plywood, som kan fungera som bordsskiva
eller dekoration. Samtidigt gér han den mjukare och mer fargrik med
skumgummimadrasser och trasmattor. 4 sa sitt forvandlas Ikea-
stolarna till individuella objekt, men det kan vara svart att avgéra om de
ska klassificeras som unika eller massproducerade, konsthantverk eller
design, kvalitativt goda eller daliga. Dessa objekt fungerar snarast som
en sorts formedlare mellan ytterligheter och motsatser. I sd matto ett sant
alternativ till det mesta. Och ett exempel pa ambivalens eller avsmak!
Under utstéllningsperioden i G6teborg héll Zandra Ahl (f. 1975)
ett foredrag under rubriken ”Dagens smakfostran”. Smak var ett av
nyckelorden i den svenska formgivningsdebatten omkring ar 2000,
och Ahls polemiska bok Fult & snyggt, som hon skrev 1998, medan hon
fortfarande var student pa linjen for keramik och glas pa Konstfack,
fungerade som ett startskott for den diskussionen. Hér kritiserar hon
?formetablissemanget” for att hysa en drém om att inga olikheter finns,
och for en 6verdriven dyrkan av det rena och det enkla: ”Vad ér det for

16
Joanna Sandell, ”Konsthantverk
remixed”, Svenska Dagblader 30/1
2004, s.10.

17
Sara Kristoffersson, ’Anders
Jakobsen, till skogs!”, Konstndren,
nr2:2006,s.13.

18
Zandra Ahl, Fult & snyggt (1998),
omtryckt i: Zandra Ahl, Z-A4 2013—
1998 (Gustavsberg: Gustavsbergs
Konsthall, 2013), s.219.

19

Ahl, Z—A 2013-1998, 5.219.

smorja som oreflekterat alltid premieras?
Jo, det rena och det enkla.”'® For henne
duger inte detta som norm: ”Less is
more ir patetisk anorexia-estetik.” !’
Asikterna foljdes upp i boken Svensk
Smak. Myter om den moderna formen, som
Ahl skrev tillsammans med journalisten
Emma Olsson ar 2001, och i fanzinet
Slicker, som hon under flera ar redigerade
tillsammans med keramiker-kollegan
Andrea Djerf.
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Vilka formideal vi har ir inte bara en fraga om kunskap, utan ocksa
om smak, menade Ahl. Och smaken ar paverkad av bade klassbakgrund
och kon. Hennes strategi har darfor varit att utmana etablissemanget
genom att i sina verk inkludera kitsch-element och anspela pa
konsklichéer som fargen rosa, glaspérlor och sidenrosetter. Detta géller
ocksé for de glas- och keramikféremal som hon visade pa Stilen forde
oss hir. I vasen ”Kassler” spelar hon medvetet pa motsittningen mellan
det attraktiva och det franstétande genom att anvidnda rosaskimrande
glas, samtidigt som hon, sdsom titeln indikerar, refererar till kropp och
kott. Glaskroppen ar hart snérd med metalltrad, sa att “flasket” valler
ut. Bade i teori och praktik Iyckas saledes Ahl att utmana konventionella

20
Nir postmodernismen svepte in
over vastvirldens konsthantverk
och design under 1980-talet,
gjorde den ocksa avtrycki Sverige,
t.ex. hos Ulrica Hydman-Vallien,
Per B. Sundberg, Kristian
Nilsson och Tore Svensson. Men
”formetablissemanget” tog avstand
fran dessa upprorstendenser
mot det modernistiska arvet.
”Farvil fula 80-tal!” stod det pa
framsidan av tidskriften Forms
sista nummer 1989. Och nér
davarande chefsintendenten pa
Nationalmuseum, Helena Dahlbick
Lutteman, blev tillfrigad om sina
férvintningar pa formomradet
infér 1990-talet, svarade hon: ”1
postmodernismens kdlvatten, efter
ytlighet och utsvidvningar, méste
svaret bli enkelhet.” (”Nordisk form
pa 1990-talet”, Nordiska profiler
[Stockholm: Nationalmuseum,
1994],0pag.) Ockséd den 1996
nyutndmnde vd:n for Svensk Form,
Johan Huldt, markerade en liknande
hallning nér han skulle karakterisera
1980-talet i en intervju i en dansk
tidning: ”80-talets yuppiefierade
parentes, nir vi svenskar lét oss
influeras av dekorativt destruktiva
avarter som Memphis.” (Pernille
Stensgaard, ”Undertryckt begir”,
Weekendavisen, nr 4, 23-29/1 2004.)
Det ar alltsa forst pa 2000-talet som
postmodernismen pa allvar slar
igenom i Sverige.

21
Filmen var ett bestéllningsverk
fran museet, men efter ett par
dagars visning togs den bort av
”arbetsmiljoskil”. Se Jorunn
Veiteberg, ”Musealt missnoje?
Historien om ett konstnérligt inldgg
som museet ogillade”, i: Ahl,
Z-A 2013-1998,5.51-66.
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forestédllningar om “god, svensk form”.
I stillet bjuder hon pa avsmak.

Det var med denna anti-hierarkiska
hallning till konstnérliga material och
motiv som postmodernismen till sist
slog igenom i svenskt konsthantverk.?°
En central utgangspunkt for
postmodernismen var ndmligen att
stilla frdgan om vem som har ritten
att definiera vad som éar vardefullt,
och vad som gor nagot till god konst
och design. Sarskilt riktade kritiken
in sig pa avsaknaden av kons- och
maktperspektiv hos representanterna
for den sa kallat ”goda smaken”, och
pa de svenska designinstitutionerna
som styrdes av dessa, inte minst Svensk
Form. Kritiken var sa kraftfull att Svensk
Form, efter 2002, lade ner designpriset
?”Utmaérkt Svensk Form”. De ville inte
lingre fungera som smakdomare och
vilkomnade i stillet manga av deltagarna
1 Stilen forde oss hi till sin utstillningslokal
i Stockholm. Men att det for institutioner
inom formomradet 4n i dag kan uppfattas
som provocerande att konfronteras
med fragor om maktutévande och
konsperspektiv, visar inte minst
Nationalmuseums reaktion pa Zandra
Ahls kortfilm ”Nationalmuseum och jag”
fran 2008.%
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Jakob Robertsson, ”Kebaburnor”,
Skoklosters slott, 2004. Hojd 60 cm.
Foto: Jakob Robertsson.
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POPULARKULTUR

Resultatet av det svenska ungdomsupproret pa smakens omrade blev
trots allt en storre respekt for olikheter. Oavsett om dessa olikheter
gillde kultur, klass, generation, geografi eller kon, s representerade de
for den unga generationen konsthantverkare olika ”sprak” som kunde
citeras eller kombineras. Cilla Ramnek anvinde parlplattor for att skapa
monster i offentliga miljoer, Jakob Robertsson imiterade grillspett pa
kebabstillen i sina “Kebaburnor” i en utstillning pa Skoklosters slott,
Asa Jungnelius gjorde om feminint laddade lappstift till skulpturer i
glas med fallisk kraft. Dessutom lekte hon med forestillningar om det
vulgéra och det luxu6sa i guldfirgade ljusstakar, medan de rinnande
fargerna pa Pontus Lindvalls keramik dr mer sldkt med “’street art” d4n
klassisk glasyr. Och vi far heller inte gldmma den stora rendssansen for
djurfigurer i svenskt konsthantverk under 2000-talet.

”Forestidllande keramik har under lang tid haft 1ag status, och
for manga ar det virsta tinkbara en brunglaserad keramikuggla®,
hivdade Frida Fjellman (f. 1971) och just darfor maste hon forstas skapa
sadana ugglor.?? Forutom féglar ér det djur fran den svenska faunan
som upptriader i hennes tablaer: hare, riv, biver och limmel. Det nya
idet hir intresset for faglar och djur ar att det inte bygger pa direkta
studier av naturen eller har sitt ursprung i en lyrisk naturinspiration.
Sé var gérna fallet tidigare, da naturen ofta var utgangspunkt for savil
form som dekor. I stdllet hittade Fjellman och andra, som Ludvig
Lofgren (f. 1972) och Jimmy Stambrandt (f. 1973), sina férlagor
inom populédrkulturen. Som skribenten Love Jonsson har formulerat
det: ”Den natur vi moter i det unga konsthantverket ar filtrerad

22
Citat fran Love Jonsson, ”Bilder av
naturen”, Kunsthantverk, nr 4:2004,
s.7.

23
Jonsson,”Bilder av naturen”, s. 7.

24
WWIAFM har haft mellan dtta och
elva medlemmar, och bestar 2015
av Maria Boij, Linus Ersson, Frida
Fjellman, Sara Isaksson From, Asa
Jungnelius, Pontus Lindvall, Ludvig
Lofgren och Jakob Robertsson.
S-U-B bestar av Sissi Westerberg,
Ulf Samuelsson och Benjamin
Slottergy. For en presentation av
S-U-B:s projekt, se publikationen
Translations, utgiven av S-U-B ar
2007, samt deras forslag till en ny
svensk flagga, ”’My Flag”,
www.youtube.com/watch?v=AKp-
eWhiaXA (besokt 31/7 2015).
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genom media, reklam, folkkonst och
konsumtion.”??> Souvenirer, uppstoppade
djur och prydnadssaker dr exempel pa
ting som undersoks och ofta hédnvisas
direkt till som “ready-mades”. Resultatet
ar att det inte lingre rader nagon entydig
motsittning mellan lagkultur och
hogkultur, och inte heller mellan det
artificiella och det naturliga.

GEMENSKAP

Det nya konsthantverket kom inte bara
till uttryck i alternativa tdnkesétt och
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dndrade smakpreferenser, utan ocksa i en ny praxis. Grupper — giarna
amnesoOvergripande sammansatta — gjorde sig gillande i en helt annan
grad dn tidigare. Ofta fick de namn som anonymiserade medlemmarna.
Uglycute har jag redan ndmnt, andra &r WWIAFM (We Work In

A Fragile Material) och S-U-B.?* Bada de sistnimnda bestar av
konstnirer som behallit sina individuella karridrer inom glas, keramik
och metall, men som anvinder gruppgemenskapen for att utforska
andra arbetsmetoder. Sjidlva processen ér viktigare dn det konstnérliga
resultatet, och i linje med detta handlar det om att 6ppna upp for det
oplanerade samt att frimja samspel och samarbete som centrala viarden i
det kreativa arbetet.

De gemensamma projekten inom WWIAFM har ofta en lekfull
och opretentios pragel med anvindning av material och tekniker
som ingen av de deltagande ir experter pa. Detta dr férmodligen
anledningen till féljande karakteristik fran konsthistorikern Glenn
Adamson: ”Det bista sittet att forsta gruppen, dr kanske att tinka pa
dem som nio mycket begdvade méinniskor pa semester fran sin egen
skicklighet.”?> Samtidigt 4r denna gemenskap nigot mer #n kreativ
fritid. Det handlar om att anvidnda olika sorts “skicklighet” beroende pa
den aktuella situationen, och den underliggande drivkraften ir alltid ett
starkt engagemang i sjdlva yrket, kombinerat med en lika stark 6nskan
om att utmana och undersoka konventionerna inom konsthantverket i
allminhet och keramik och glas i synnerhet.

WWIAFM har producerat resultat och hindelser som aldrig
skulle ha kommit till stdnd utan kollektiva insatser, och detta ér en
grundlaggande kvalitet i deras arbete. Ett exempel 4r videon de gjorde
ar 2005. Den kallas for en instruktionsvideo, men den ger ingen
vigledning i arbetsgingen fran a till 6. Musiken och koreografin ar
hiamtad fran Kylie Minogues musikvideo ”Slow”, men i stéllet for
Kylie och méingder av sexiga dansare pa en strand, presenteras vi for
tio konsthantverkare i arbete. De utfor en livsbejakande dans i verkstan
medan leran sprutar och glaset stinker. Videon dr en ironisk kommentar
till kulten, eller ska vi kanske hellre siga myten, om konsthantverkarens
intensiva och sensuella férhallande till sitt material.

Samarbeten av det hér slaget bryter mot den romantiska bilden
av konstnéren som en extremt individualistisk person som skapar i sin

ensamhet. De star ocksa i strid med
Citat frzésn Jorunn Veiteberg, idén om konsthantverkaren som den
”Continuity and Collapse: Ceramics  gsom sjdlv star for hela processen, fran
in a Post-industrial Era”, i: Clare . . e ge
Twomey (red.), Possibilicy and idé till fardigt resultat. Just detta kan
Losses. Transition in Clay (London & man Verkligen betrakta som en myt.

Middlesbrough: Crafts Council X
& MIMA, 2009), s.23. I alla tider har konsthantverkare haft
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Asa Jungnelius, ”Mysstake”, 2004.
Blast glas, bladguld. Foto: Rolf Lind.

S-U-B, ”My Flag”, 2009.

I konstprojektet bjods allmédnheten
in for att ge forslag till en ny flagga
for Sverige, hdr materialiserade

pé Sergels torg i Stockholm.

Foto: Daniel Peltz.
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assistenter och larlingar eller kopt tjadnster nir det har varit nédvandigt.
Det som ér speciellt med dessa nya grupper ir intresset for att skapa
kollektiva aktiviteter dir deltagarna ar likviardiga. Som det framhévs i
antologin Taking the Matter into Common Hands dr att tréiffas och arbeta
tillsammans ett viktigare konstnérligt mal 4n att skapa fysiska resultat.
Boken skildrar detta fenomen som en viktig tendens i konsten sedan
bérjan av 1990-talet.?° Sedda ur ett sidant perspektiv fir ménga av
S-U-B:s och WWIAFM:s aktiviteter en djupare mening.

Atskilliga arenor for det nya konsthantverket har priglats
av liknande néitverks- och gruppsamarbeten. Som alternativa,
konstnirsstyrda platser eller projekt har de ofta existerat bara under
nagra fa ir, men likafullt skrivit historia: Agata (1998—2002) var en
kombinerad butik och galleri i Stockholm, driven av Maj Eskilsson
och Agnes Lidman. Det var en av de forsta platserna dir det nya
konsthantverket lanserades. Senare blev Maj Eskilsson, tillsammans
med Agneta Linton, konstnérlig ledare for Gustavsbergs Konsthall
(2007-) som i dag dr en av de viktigaste visningsplatserna for
skandinaviskt konsthantverk. Konst2 (2004—2005) som drevs av
Jelena Rundgvist, Ylva Ogland och Rodrigo Mallea Lira, var en scen
for allt det andra” som hor till Konsten med stor K: méten, design,
konsthantverk, musik. Talande nog holl de till i ett hus som signalerade
allt annat 4n konst, en kontorsbyggnad i ett kvarter som tidigare hade
inhyst Migrationsverket. ”Craft in Dialogue” (2003—-2006) var ett
Iaspis-projekt, som drevs av Zandra Ahl och Piivi Ernkvist, och under
de tva forsta dren ocksd av Love Jonsson. Genom debatter, utstéllningar,
seminarier och publikationer hade de som mal att stirka tinkandet
kring konsthantverk samtidigt som de lanserade nya samarbetsformer
och byggde internationella nitverk.

Inom smyckeskonsten har Galleri Platina i Stockholm (1999-), som
startades av Sofia Bjérkman och Asa Skogsberg, och Hnoss i Géteborg
(1997-2011), drivet av nio goteborgska smyckeskonstnérer, visat bade
svensk och internationell smyckeskonst. Ndmnas bor ocksa Galleri Inger
Molin (1998-2012). Efter att i manga ar ha arbetat i kooperativet Blas
& Knada, startade Molin galleriet som pa 2000-talet var det viktigaste
svenska galleriet for de keramiker som tidigare ndmnts hér.

FORNYELSE
26
Johanna Billing, Maria Lind & Lars 2000-talets konsthantverk har
Nilsson (red.), Taking the Matter 5t : : :
into Common Hands (London: Black gett ny naring till diskussionen OI:n .
Dog, 2007). konsthantverkets plats och framtid inom
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den visuella kulturen. Inte minst har forstaelsen for vad ett bruksféremal
kan vara eller hur inredningsproblem kan l6sas, starkt utmanats av det
nya konsthantverket. Aven om omradet dr ekonomiskt svagt i jamforelse
med design och bildkonst, kan oberoendet i forhallande till marknad
och institutioner samtidigt vara en styrka. Eller som Jonas Nobel i
Uglycute har formulerat det: ”Konsthantverket fungerar som ett hart
arbetande garageband som inte spelar primdrt for att fa ett skivkontrakt,
utan for att det ir sd inihelvete viktigt att fi uttrycka sig.”?’ Jag vill inte
romantisera denna position, men oberoendet innebar en frihet som
troligen bidrog till att konsthantverket blev en spjutspets i svenska
designsammanhang. Det visade sig inte minst under Designaret 2005
da Lagombras stora ljuskrona, gjord av durkslag, lampor och andra
foremal inkopta pé Ikea, blev en ikon for utstillningen Konceptdesign
pa Nationalmuseum. Riksutstdllningars bidrag till Designaret var en
utstdllning om konsthantverk som de sdnde ut pa turné med orden:
?”Utan tvekan har konsthantverket intagit en tédtposition i fornyelsen av
formomradet.”?®

Ett utmérkande drag hos det svenska konsthantverket under
2000-talet ar att samtidigt som en storre mangfald har medfort en stark
utvidgning av grinserna for vad som ridknas in under denna kategori, s
har utévarna ocksa re-vitaliserat genren genom att — utan blygsamhet
—tala om sina egna verk som ”prydnadskonst”, “radikalslojd”,
”formhantverk”, eller ritt och slitt ”konsthantverk”. Denna férankring i
handarbete och hantverk har tjinat som plattform for experimenterande
och nya idéer. Med humor och sjilvtillit har denna generation
konsthantverkare inte bara utmanat “formetablissemanget” och
konstvirlden, utan ocksa gett dessa delvis gammaldags ord ett nytt och
engagerande innehall.

27
Jonas Nobel, ”Konsthantverk.
En demokratisk grundsten”,
i: Marianne Sjéborg (red.), 100
tankar om konsthantverk (Stockholm:
Riksutstéillningar, 2005),s.7.

28

Fran Mats Widboms f6érord i:

Sjoborg (red.), 100 tankar om
konsthanrverk, s.5.
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Prolog: Dunkers kulturhus
1 Helsingborg visar under
varen och sommaren 2009
Hands On!.! Utstillningen
med lera som utgadngspunkt
samlar ihop en lokal
hantverkstradition med
forntida skidrvor. Samtida
och historiska keramiker ur
ett vidgat perspektiv. Och
bindemedlet ir krukgods.
Konstintendenten Bengt
Adlers har gjort urvalet

och i katalogens férord
skriver han: ”Det finns en
bred forestillning om att
keramik ar liktydigt med
bruna krukor, krus och
fat.” Han har ritt. Bruna
krukor, eller i alla fall krukor
av terrakottahudfirgat
lergods, ar just vad jag visar
i utstillningen. Min ingang

ANDRA
SIDAN
LERA

Zandra Ahl

i utstillningen &r att jag vagrar sinda en lada gammalt redan fardigt,
vagrar gora ndgonting som jag redan vet vad det dr. Jag vill ta Dunkers
kulturhus inbjudan som tema in 1 mitt verk. I utstdllningskatalogen
beskrivs denna 6nskan: ”Konsthantverkaren Zandra Ahls
utgangspunkt i utstillningen var att férena en tradition som &r lokal och
hantverksbaserad med hennes egen praktik som bygger pa att utvidga

1
”P4a andra sidan lera” skrevs 2009
isamband med utstéllningen med
samma namn som Zandra Ahl
visade pa Galleri Crystal Palace
i Stockholm. Utstéllningen var
ett samarbete med Kullabygdens
Keramik och krukmakare Peter
Nilsson. Deras samarbete startade
2008 under arbetet med Hands On/,
en samlingsutstéllning pa Dunkers
kulturhus i Helsingborg 2009.
Texten publicerades dé i ett slags
utstillningsfanzine. Den har dven
aterpublicerats i antologin Z-A4
2013—-1998, utgiven i samband med
Ahls utstéllning Family Outlet pa
Gustavsbergs Konsthall 2013.

och diskutera konsthantverkets roll.
Nair Zandra Ahl frigade om vi kunde
rekommendera en regionalt arbetande
hantverkare, foll valet naturligt pa Peter
Nilsson. Rekommendationen gick hem
hos bade Peter och Zandra som fann
varandra genom hantverket och arbetet
trots att de har uttalat olika positioner
och ingéngar till materialet lera. Zandra
Ahl kom till Helsingborg for att besoka
Peter Nilsson i hans verkstad, se hans
produktion men ocksa for att tala med
honom om hur han uppfattar sitt arbete.
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Hemma i Stockholm vidareutvecklade hon konceptet 6ver hur deras
respektive praktiker kunde métas. Vid besok tva satte Zandra ihop det
lergods Peter skapat till en ny form som sedan brindes [...] Det gick

bra och nu hinger Zandras konsthantverk i utstillningen, med arvet
fran flera generationers krukmakeri i sig. Ett fysiskt moéte mellan olika
traditioner inom materialet lera.” Néar mitt platsspecifika verk hanger
med metervis av turkost tyg och plastkrukvixter, nir det letar sig mot
ett glasparti som med sin invaderande sorgsna kruka blir till en inglasad
balkong, ir jag ndjd. Verket forenar det jag dnskade. Jag har lyft upp

den lokala traditionens kruka och gjort den synlig, adderat min egen
dramaturgi och estetiska undersékning. Brint ihop det sd méinga
pastatt jag forstort och vint ryggen. Niar Bengt Adlers i sitt vernissagetal
annonserar att fortsdttningen pa mitt och Peter Nilssons arbete kommer
att kunna ses pa Crystal Palace i Stockholm i september 2009 méter

jag Peters blick i publiken. Vi dr bada vildigt ndjda. For mig dr det en
larorik resa. Som tar mig till en varumérkesmedveten krukmakare och
pratkvarn som drvt sitt yrke av sin far, som arvt det av sin. Jag reser med
X2000, Pagatég och lokalbussar. En expedition till andra sidan av lera.

— Vilka supersnygga krukor! Marmorerat lammiga i svart och
beige!

—Det ar du ganska ensam om att tycka.

—Va?

—Ingen kdper dem.

— Men varfor d&? De idr ju finast! Helt i min smak.

—Jag star mellan dig och folket Zandra. Du har inte deras smak.

Peter Nilsson dr krukmakare. Jag dr konsthantverkare. For oss bada

ar titlarna viktiga och vi dr bada helt n6jda med vad vi kallar oss. Vi
tycker att vi 4r hemma i den tradition som kommer pa kopet, vi vill

inte vara nagonting annat. Peter har sin verkstad och butiki en vinklad
Skaneldnga med vad méklare hade kallat havsglimt i Nyhamnslédge, mitt
i traditionsstinna Kullabygden, mitt mellan Hoganés och Mélle i Skane.
Jag har ingen fungerande verkstad, men jag har en ugn som stérien
kallarlokal i Hokardngen, en forort till Stockholm. Den har inte anvénts
sedan 2004. Det dr en soligt varm junidag men det ir inte hdogsidsong
for turisterna dnnu. Peter berittar att det kommer bussturer till hans
verkstad och butik medan vi sitter pa garden utanfor verkstaden och
iter varsin rakmacka med 4gg och majonnés. Det dr en del av jobbet,
det personliga motet, hans berittelser om produkterna han tillverkar.
Besokaren kdper en bit av drommen om hantverk. Och Peter skoter
sdljsnacket vil. Han ar en skicklig hantverkare, men han ar kanske dnnu
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mer en skicklig varumaérkesbyggare som forstar att utnyttja sin position.
Nu ser han, i takt med att den keramiska industrin dédsrosslat en sista
suck, i alla fall som vi kint den, att det ndarproducerat lokala kan ga
hand i hand med den typen av produktion han gér. Han bryr sig om att
traditionen hittar nya vagar och han ser mgjligheter. Och kanske borde
jag da tacka den déar hysteriskt neurotiska Hemliga kocken som forfasas
over att Magnum pistageglass fargats av det giftiga, ja ndstan dodliga
amnet, spenat. Mats-Eric Nilssons bok har salt i 6ver hundratusen
exemplar och E-hysteriska har fatt en egen lagbok och forum pa néitet
dar man utfiardar varningar om fuskig glass och chockerande brod.
Kanske borde jag tacka ocksa alla andra som hyllar smaskalighet med
modern smakfostran med moraléss i kockdrmen. De som vet att man
néstan ir forfarligt oansvarig for att man inte later en liten skapbil kora
hem en liten trdlada med vissen ekologisk frukt en gang i veckan. De
som forpackar gardsproducerat i burkar med gammeldagsetiketter

och Oppnar delikatessdelin pa landet. Borde tacka. For indirekt gor

de att krukmakare som Peter far nya malgrupper. Borde tacka, men
kan inte. Jag ser hur det som kallas mathantverk och konsthantverk
och upplevelseindustri sméilter samman, det dr ingen nyhet for nagon.
Varfor maste jag tycka ndgonting om det? Jag blir trott pa mig sjilv,
men kan inte 1ata bli. Min forsta kontakt med Peter sker via telefon, ett
samtal som varar i timmar. Han tycker det hela later som en bra och
spannande idé, han samarbetar girna. Peter forstar att jag arbetar med
en tradition som hénger ihop med hans. Men vart praktiska arbete ser
vildigt olika ut och vi har olika arenor. Jag berittar att mitt arbete under
senare ar handlat mycket om att fordndra och synliggdra befintliga
produkter och att min bruksproduktion dr minimal eftersom jag mest
jobbat med utstillningar, text och projekt i olika former. Senare pa
plats berittar Peter om sin produktion, sin instillning till arbete, sitt
liv, och jag fastnar for krukorna. De han sjilv séger sig gilla s4 mycket
trots att de ger dalig Iénsamhet eftersom manga vill képa krukor
billigt. Jag tycker synd om krukorna som ér sa fina, med sin nyansrika
torra lera i hudfirg, nédstan som tjock utdaterad underlagskram som
ska doélja trotthet och dalig hy. Gods dar det fortfarande finns stenar i
leran eftersom den inte ir sa industriellt behandlad, lite av en skriplera
eller en bohemchicks drom beroende pa hur man ser pé det. Jag gillar
tanken pa att det r ett sorts tecken, sd gammeldags ir jag. Krukor och
krukmakeri, en konstruerad ursprunglighet. Som bara tigger om att
jag ska arbeta med dem pa mitt sitt. Nir jag nu pa sommaren kommer
till Peters shop star krukorna som huvudrollsinnehavare, de hinger
fiffigt pa armeringsjirn, dignar i klasar med rep, star pa garden i gamla
trabackar fran en bondgéard, ligger pa trdull i svajigt snickrade lador.
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Peter Nilssons krukor utanfor
butiken, Nyhamnsldge, sommaren
2009. Foto: Zandra Ahl.

Skissen och de sammanfogade
laderhérda krukorna, hosten 2008.
Foto: Zandra Ahl.
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Kanske lurade han mig nir vi sags, kanske ar krukorna hans trademark.
Det spelar ingen roll. Jag vill att krukorna ska vara de dér ratade som jag
valde sjilv. Jag har kopt beréttelsen jag ocksd. Krukorna har utvecklats,
har fatt farger, marmorerat och blatt och svart. De bla skulle vara sa fina
med rosa blommor i. S6ta dr nog ritt ord. Tdnker dem hos en snill tant,
tdnker dem hemma hos mig med gulliga klisterméirken som en sorts
foremalstatueringar med delfiner pa. Slar bort tanken pé tribaltatuerade
krukor med vissen bambu i. Kommenterar att de svarta borde silja en
hel del, 4ven om de melerade flammiga inte gjorde det.

— Nej, de svarta siljer inte sa bra.

— Men varfor? Jag kan se dem 1 BoOl-husen. Hur man stéller
fardigodlade kryddor i fonstret. For den som inte vill ha den
sydligt lantliga stilen utan den nagot mer hardkokta. Lite
designigt sadir. Svart och bestdmt, som en markering.

— Vet du, Dunkers shop sa nej till dem. De ville inte ha—

— Mysterium!

Men det ir det nog inte. For i Kullabygdens keramiska varld géller delvis
andra estetiska forutsittningar dn de jag jobbar med, givetvis. Peter

vet vilka produkter som siljer, det gor inte jag. Men likheterna ér stora

i alla fall. Bade jag och Peter skapar och séljer en berittelse. Néar vi gar
runt i shopen berittar Peter att han tycker Odd Molly ir intressant som
varumaérke. Hur man kan kidnna igen deras kldder pa kilometers avstdnd
och hur de lyckats bygga mairket sa snabbt. Han lidgger inte nagra
estetiska domar i1 det. For mig 4r mérket den yttersta skracken, trots

sin framgang. En masstillverkad prefabricerad lapptickskvinnlighet

dédr man ska ha lockligt svallande har, gummistovlar i tokiga farger

och fnissa och grata och leva livet ndgot behagsjukt iford nagot
hysteriskt broderat med atsnorpt midja och puff 6ver brosten. I min
estetiskt fordomsfulla virld byggs en ideologisk apparat upp kring
kladmarket. Och det ér inte bara i min fantasi det sker. P4 deras till
synes hemknypplade hemsida star det ’Odd Molly Loves you”. Det
giller inte mig. 2008 fick mérket Damernas Virlds pris Guldknappen,
motiveringen var kort: Guldknappenvinnare idr mer dn ett klidmarke.
Det dr ett begrepp, en egen tid10s stil. Ett bevis pa att modesagor

kan bli sanna. Vinnaren har omvandlat kdnslan av en lugn, skén
sondagsmorgon till succéklidder dlskade av kvinnor i alla dldrar. Hon har
sopat mattan med konkurrenterna bade nationellt och internationellt.
Vi hyllar Karin Jimfelt-Ghatan fé6r Odd Molly som givit den moderna
folkloren ett nytt framgangsrikt ansikte.” Det sndar reklamslogans

och trycksaker framfor 6gonen pd mig. Det dr nog négot fel pa mig.
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Kullabygdens Keramik har en egen liten reklamfolder i fyrfargstryck.
Pa baksidan en karta och kontaktuppgifter samt hinvisningar

till webbshopen. Instucket i foldern ligger ett recept pa Bibbans
potatisgrating. Bibban ir Peters fru, hon har jobbat pa ett bokférlag och
tar hand om ménga administrativa saker i foretaget. Potatisgratingen
passar bra att géra i de glaserade ugnsformarna som lovar att inget
brianner fast och som har tillhérande vitloksgdmma (en specialburk
for 16k) och vinglas med keramikfot. I folderns text kan man ldsa om
familjen Nilssons mer 4n 100-ariga forhallande till leran och besdkaren
bjuds in till en helt ovanligt vanlig dag hos krukmakaren: ”Varje dag
hos en Krukmakare ar fylld med férvintningar och skaparlust. I dag
kanske det drejas muggar, skalar eller kannor. Spillkummar kommer
att beskickas, krukorna fa sina 6ron, dggakakeformarna behover
engoberas och i desen torkar gratdngformarna. Precis som vanligt
kommer ugnarna att tdmmas, séttas och brinnas [...] Och precis som
vanligt har Kullabygdens Keramik 6ppnat dorren till sitt Krukmakeri
s& ni kan komma in och vara med [...] Kom och se hur krukorna vixer
fram pa drejskivan under vana hinder och lyssna till en krukmakares
historia.” Foldern haller vad den lovar. Nir jag dr i verkstaden kommer
flera besokare in, de tittar, de stiller fragor och far hora krukmakarens
berittelser och manga shoppar med sig nadgonting. Jag stir i verkstaden
och sammanfogar ett antal flaskor som deformerats och tvingats
samman med slicker, lerans eget klister. Flaskorna ska bli bld. En stor
del av Kullabygdens Keramik édr de bldglaserade stengodsforemalen.
For mig ar de estetiskt utmanande och intressanta att jobba med.

En besokare siger att flaskorna ser arga, nistan valdsamma ut. En
annan pastar att de ser berusade ut, som att de innehallit alkohol som
sugits in i skirven. Det dr som vanligt i den misslyckade estetikens

och felplaceringens virld, den som jag jobbar med. Tvirs 6ver en dker
ser man en annan gard. Dar bor Lars Vilks, han haller pA manga

sdtt och vis vad han lovar han med. Men det 4r en annan del av
Kullabygden. Ytterligare lingre bort, utom synhall, ligger Hoganis.
Dair den stora keramikfabriken var en arbetsgivare att rikna med.

Nu ar det mest av allt en outlet fér sekundagods, den heter Héganés
Design Outlet. Butiken ingér i en kedja, Iittala outlets. P4 hemsidan
lar vi oss vad vi ska ha shoppingen till: *Vara varuméirken har en unik
sammansittning som bidrar till att gora ditt kok och hem trivsamt och
funktionellt. Pa Iittala outlet hittar du det bésta fran Iittala, Rorstrand,
Hackman, Héganis keramik, Boda Nova, Arabia och Fiskars.” Den
mattligt specialintresserade kan ocksa lira sig vad just den gamla
keramikfabrikens varumairke gér for hemmet i en enkelt copyklistrad
smatext: "Hoganids Keramik. En djarvt formad kanna, en mugg som &r
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Frén utstéllningen Hands On! pa
Dunkers kulturhus, 28/2-30/8
2009. Foto: Zandra Ahl.
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hirlig att halla i, eller en fargstark skal du helt enkelt inte kan ta 6gonen
ifran. Hos Hoganés Keramik har grundidén har alltid varit densamma:
En stark tro pa svensk design dar farg, form och funktion gar hand
ihand.” Djarvhet och 6gongodis, jag tackar. Och att produkterna

siljs i Sverige dr som bekant inte samma sak som att de tillverkas hér.
Mainga av Peters kollegor har jobbat pa Hoganis. Det dr en tid som

inte finns mer. Héganéis Design Outlet symboliseras pa hemsidan med
en bild av en smarrig bjornbérskaka. Receptet hittar man pa Héganas
Keramiks egen hemsida, kakan innehaller mandelmassa och reklam i
mattidningarna visar vackra minniskor som verkar leva ett liv vid havet.
Knalleporten i Boras symboliseras pa Iittalas outletsida av staplade

fat, Sommar-outleten i Vastervik av rullade sillar pd potatismos med
busrufsiga timjankvistar, Kosta har en orensad kantarell pa fat, Freeport
Design Outlet Village utanfér Kungsbacka har dukat upp till treritters
med kaffe och kaka. Slitna bilder av fértiring utan beréring snarare 4n
av produktion. Man kan rika till sexton butiker som hjilper till att gora
hemmet trivsamt och funktionellt. Alla haller vad de lovar, jag gor det,
Peter gor det och Outleten ocksé. I féorgrunden bilder. I bakgrunden

ett sorts hem, mitt imaginért, Peters ett sorts hantverkligt minne och
verklighet och Outletens ett sorts kataloghem som befolkas av franvaron
av liv och arbete. Det dr som ett kretslopp déar foremal mals runt och tar
slut 1 takt med att bilderna blir starkare dn vad de verkligen forestéller.

Téanker att allt det ddr maste ha ett verkligt slut. Och det finns en annan
sida i verkstaden hos Peter ocksa som berittar om slutet. En dag nir vi
ska stinga ner flyttar Peter en stor vagn med smé obrdnda brickor av lera
med stimplade siffror pa. En faller i golvet och gar i smuliga torra bitar.

— Nej!

— En bricka foll ner.

—Det dr inte bra. Vilken var det? Jag far gbra en ny pd en gang.

—Vad ar det for brickor?

— Kremeringsbrickor, det ar vialdigt noga med att sifferserierna
blir ratt.

Peter berittar att det dr en extragrej han gor. For ett antal ar sedan
tillverkade han hundratusentals senapsburkar till Apoteket. Jag tror

jag minns dem, i hyllorna vid jul. Med korklock och murrig glasyr.

Nu ar det sma foremal med siffror, sa laddade i all sin verklighet, som
framstélls. Keramik haller i brdnningen, dven i en kremeringsugn. Lera
med en verklig funktion, lera bortom déden. Och s& dr vi tillbaka till det
hir med skirvor av en tid dar keramik r allt som inte ruttnar. P4 andra
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sidan lera. Nar ménniskor och bilder och texter inte finns. 1900-talet
var féremaélens epok men vi lever fortfarande med dess bilder sa jag
verkar alltsa pa lanad tid. Dér jag méste gora om. Skriva om. Peta och
peka och gora plats. Jag ar tillbaka framfér min favoritkonsthantverkliga
hjélpreda, datorn. Det dr en vanlig dag hos konsthantverkaren. Hos
Peter Nilsson dr det dnnu en vanlig dag hos Krukmakaren.
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”The culture piece became a bi-product
of some other needs.”
— Theaster Gates

I min praktik utmanas jag

ibland i min férestillning om !
vad konsthantverk kan goéra.
Detta hinder nér jag later

publiken bli deltagare och
interagera med mina verk.

Da jag slapper pa kontrollen, -
makten 6ver verket. Jag

provar att i stéllet formulera
en praktik som dr mer 6ppen

for vilka berittelser som kan
ta plats. Dar verket blir mer
av en forhandling mellan de

som deltar. Jag beréttar har

om tre sddana situationer

dir ovintade moten uppstatt Miro Sazdic

mellan publiken och mitt

arbete. Det ér tillfidllen som

har fatt mig att fundera 6ver kraften i deltagarkulturer och hur gérande
som process mojliggor fragor dir svaren inte alltid ar givna. Det fir mig
ocksé att tdnka p4 att jag som konstnirlig utdvare kan vélja att skapa
utrymme fér denna typ av praktik.

SITUATION 1: ASYLSTAFETTEN, WORKSHOP, SUDERTALJE 2013

Jag hade precis rullat ut det 1,5 meter breda och 20 meter langa pappret
pa gagatan i Sodertélje, fyllt kopparna med vatten, plockat fram
vattenfiarger och penslar i vintan pa att Asylstafetten skulle anldnda och
min workshop sétta igdng, da manniskor nyfiket kom fram for att fraga
vad som péagick. Inom loppet av tio minuter hade vattenfiargerna tagits

1 bruk och pappret borjat fyllas med text och maleri. S6dertéljeborna
hade adopterat min workshop och lekte oreserverat med materialen
efter egen agenda. Stadd i blivande var en hindelse mitt emellan
vardagligheten och det markvirdiga.

Med utgangspunkt i tanken om deltagarkultur hade jag inbjudit
till en workshop i1 S6dertélje i samband med Asylstafetten 2013, en
vandring frin Malmo till Stockholm f6r en human asylpolitik. For att
spegla Asylstafettens striavan utgick jag fran deltagande som metod
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for manniskorna som befann sig pa platsen att kommunicera med
varandra pa ett plan déir de trots olika sprak, olika livserfarenheter och
vérldsbilder, skulle kunna motas.

Workshopen bestod av tva delar som pa olika sétt grundade sigi
samarbete. Avsikten var att med hjilp av aktiviteterna sudda ut grinsen
mellan publik och deltagare, att minniskor inte bara skulle iaktta utan
att de genom nérhet och fysisk kontakt skulle engagera sig i just den héir
hindelsen, pa just den hir platsen.

Bland annat gjorde deltagarna ansiktsavtryck i silkespapper. De
var tvungna att arbeta i grupper om tre for att avtrycken skulle kunna
bli till. Det uppstod ett slags ordldst samtal, en samhorighet mellan
ménniskorna genom de forsiktiga beréringarna nir papper formades
efter ansikten. Méanniskor var generdsa med sig sjélva, arbetade
tillsammans, och den fysiska berdringen gjorde det svart for dem att
uppritthéalla distansen till varandra. En omaka blandning av méinniskor
deltog, men det som hinde i gestaltningarna var att deras ansiktsdrag
suddades ut till néastintill oigenkidnnlighet s att de i stédllet borjade
likna varandra. Nagra deltagare upplevde att det genom gorandet
och den stundtals ordlésa dialogen skapades utrymme for reflektion
over de erfarenheter de gjort under den en och en halv méanad langa
vandringen i Asylstafetten, vilket de nu fick mdjlighet att samtala kring
och bearbeta.
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Miro Sazdic Azt gora ett lyssnande

Redan da vandrarna anldnde till S6dertilje centrum vilkomnades
de genom att fa sina fotsulor malade. Darefter kunde de sjdlva, genom
att g pa ett langt utrullat papper mitt i S6dertélje, skildra en liten del
av vandringen. En deltagare beskrev aktionen som ett alternativt sitt
att manifestera Asylstafetten, da vandringen visualiserades genom
de malade fotsparen. Deltagarna kunde bokstavligen se sina fotsteg,
de satt fast i pappret och gick inte att sudda ut. Genom en ordlos
overenskommelse forkroppsligade gérandet en hédndelse i rum och
tid. Det blev en dokumentation av nidrvaro och tankar, ett gripbart
vittnesmal om en hindelse.

Under Asylstafettens kvill i S6dertéilje vilkomnade jag dven
Sodertéljeborna att, om de sd 6nskade, sitta sina fotavtryck pa pappret
och ddrmed aktivt ta del av vandringen. Och det dr hir det hinder:
det konstnairliga verket blir till i forhallande till ndgonting annat.
Sodertéljeborna tog emot mitt papper och mina férger, men de anvinde
dessa material pd andra sétt 4n de tdnkta. Plotsligt ser jag hur olika
roster triader fram. Roster i form av ord, mélningar och avtryck. Roster
som tas till vara pa ett papper utrullat pa gatan mitt i en stad. Méanniskor
far mojligheten att uttrycka sina tankar och andra far mojligheten att ta
del av dem. Den dagen kom Asylstafetten ocksa att handla om fragor
priglade av Sodertiljebornas egna livserfarenheter: fragor om flykt
mer in 40 ar tillbaka i tiden, under militirkuppen i Chile, dd ménga
ménniskor fick fly sitt land och da nagra av dem kom till Sédertilje.
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Samitliga bilder i detta kapitel 4r frin
Miro Sazdics workshop i samband
med Asylstafetten, Sodertélje, 2013.
Foto: Staffan Lowstedt.



Miro Sazdic Azt gora ett lyssnande

SITUATION 2: EGO, SAMLINGSUTSTALLNING, STOCKHOLM 2004

Under den fyra timmar langa vernissagen cirklade den unga personen
runt det konstnérliga verket och plockade vid flertalet tillfdllen upp
det, holl det 6mt i hinderna, smekte det, omfamnade det. Jag hade sagt
att det gick bra att ta pa smyckena men vad den hér personen gjorde
var ndgonting annat. Vid interaktionen med objektet 6verskreds det
jag vanligtvis forvintar mig av en publik, sa att det tycktes uppsta en
forbindelse mellan individ och smycke, liksom ett samtal mellan tva
subjekt. Askddaren blev till deltagare, deltagaren blev primus motor,
primus motor skapade en ny hdndelse.

SITUATION 3: ERE IBEJI, SEPARATUTSTALLNING, SOLNA 2011

Terapeuten pa dldreboendet hade forvarnat om att de boende antagligen
skulle pilla pd smyckena om de stélldes ut s& dtkomligt pd bordet, men
jag ville att folk skulle komma néra for att se de fina detaljerna, dven de
som satt i rullstol. Tvé av verken blev stulna. Personalen hittade dem sa
smaningom isdrplockade, med de smé isydda leksakerna forsiktigt och
prydligt utklippta ur tyget och undangdémda i hemliga vrar pa rummen
hos de gamla. Under hela tiden utstéllningen pagick hade det fingrats
flitigt pa verken nér ingen sag, och till slut togs alltsa steget 6ver griansen
till hdndelser utanfor det brukliga.

VAD HANDE VID SIDAN OM DET AVSIKTLIGA?

Jag insag att nagonting betydelsefullt hade 4gt rum och for mig var

det betydelsefullt just déarfor att det var en spontan respons pa mitt
arbete, vilket 6ppnade for andra beréttelser att ta form. Jag observerade
hur publiken upphdrde att vara passiva dskadare och i stéllet skapade
situationer som inte lingre var formella. I alla hdndelserna ovan tog sig
publiken pa egna initiativ forbi mina gazekeepers i form av forviantningar
pa vad som skulle ske mellan mitt arbete och dem. De godtog inte

det jag hade att erbjuda pa det sitt jag erbjod det. Genom att sjidlva

gora blev publiken plotsligt aktiva deltagare i mina projekt. De tog

over forfattarskapet 6ver mina verk och satte igang hiandelser som

jag inte ldngre kunde kontrollera. Diarmed férdndrades hindelsernas
ursprungliga riktning, de borjade bre ut sig rhizomatiskt, vilket fodde
mojligheter till andra berattelser. Och det var detta jag fick en glimt av
dé jag betraktade publiken.
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Verklig deltagarkultur ar rhizomatisk och skapar utrymme for det
ovantade, vilket inte kan forutses eller regisseras. Det dyker plotsligt
upp och forsvinner lika snabbt om det inte tas vara pa. Om verkligt
deltagande intraffar nér villkoren for deltagande inte dr baserade pa
forvintad homogenitet och forutsigbara beslut om deltagande; eller pa
en identifikation med konstnéren; eller i kdnslan av samhdorighet utifran
sociala, kulturella och politiska likheter, hur kan det i sa fall uppsta?

Da maste det handla om att skapa forutsattningar for moéten att

uppsta dir forhandling kan ske. Om en handlingsrymd som genererar
otvungenhet hos deltagarna kommer till stind finns det plats for
tvetydighet att kullkasta inneborden, sa att fragor som dr angeldgna

pa andra sitt 4n de gingse blir synliga och levandegérs. Att som
deltagare aktivt delta i diskussioner och samarbeten gor att praktiker
kan ta form som utvecklar skilda typer av diskurser och kulturformer.
Deltagarstyrda praktiker handlar for mig om samarbeten, om utrymme
for forhandling, och en potential att skapa fora utan restriktioner. Det

sker 1 handling, i gérandet.
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Dajag under
mellandagarna 2006 - D D -.——
besokte hackerfestivalen N

Chaos Communication T .® @ =
Congress i Berlin blev jag S h Q ] '
en natt nyfiken pa en grupp :

deltagare som satt vid ett
bord belamrat med las Q C I—I

och olika verktyg. Jag hade

tidigare hoért om kopplingen :

mellan hacking och Sv R , D ]- -
lasdyrkning och fick nu en 2\

handgriplig mojlighet att lara

kédnna processen och dess v Q N S -I—
utovare béttre. Jag fragade en A}

av deltagarna som verkade

leda den lilla 6ppna kursen,

en medeldlders man fran Otto von Busch

sodra Tyskland, som vinligt

visade hur jag kunde fila till

min egen dyrk av ett vanligt metallsprot av det slag som ibland lossnar
fran gatusopningsbilarnas stalborste. Med tva glasspinnar som handtag
och med ett par varv eltejp hade jag snart en forsta dyrk redo for att
kénna pé den inre mekaniken i ett hdnglas.

Medan jag med sma rorelser forsokte kiinna av de olika delarna i
lasets inre kom vi att diskutera de olika verktygen pa bordet. Dér fanns
allt, fran vanliga metallverktyg bekanta fran skolsldjden, som filar av
olika storlekar och tdnger med platta och runda huvuden, till pincetter
och nagra verktyg som sdg mer ut som pistoler. Det var just ”laspistoler”
eller “dyrkpistoler”, en ny form av automatiska dyrkar, som med kraft
slar upp stiften i lascylindern. Tillsammans med den kontroversiella
”bump-nyckeln” anses denna typ av dyrkar vara en form av fusk inom
lasdyrkningskulturen, ett sitt att Oppna las som inte krdver samma
utsokta hantverk, finmotorik och visualiseringsférmdaga som de klassiska
dyrkarna. Den som brukar dessa nya verktyg missar sjdlva hjiartat av
lasdyrkningen: att forstd, 6vervinna och bemistra det inre systemet som
utestdnger den nyckellosa. Det ir just detta som ar svart att forklara for
poliser som ibland fattar misstankar mot de entusiastiska lasdyrkarna.
Men, som en kursledare uttryckte det: Vi ar intresserade av las, inte av
dorrar.” En inbrottstjuv dyrkar sillan 1ds, det finns betydligt lattare sétt
att forcera en dorr om man verkligen vill in.

Den 28 november 2009 genomfoérde piketpolisen en razzia
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mot hackerlokalen Forskningsavdelningen pa Industrigatan i

Malmo, och beslagtog bland annat nyckelkopieringsmaskiner och
lasdyrkningsutrustning. De var enligt polisen “maskiner for att tillverka
nycklar” och kunde ”bli ett sa kallat forberedelsebrott™! Efter razzian
besokte tidningen hackerlokalen och en deltagare forklarade sitt intresse
for las:

Jag vill veta hur las fungerar. Jag sdtter mig med ett 1as och
forsoker forsta det. Om jag lyckas, kan man séga att jag har
hackat laset. Det ar inte sa att vi gor en massa olagliga saker. Jag
ser Forskningsavdelningen som ett bibliotek — alla 4r vilkomna,
och alla kan lira sig saker. Man kan léra sig saker som man skulle
kunna anvinda pa ett olagligt sétt, men det kan man gora p4 ett
vanligt bibliotek ocks4.?

Hantverksteoretikern Glenn Adamson anvéinder just lasdyrkning som
ett exempel pa hantverkets manipulation av eller seger 6ver teknik,
forviantningar och system. D4 Alfred C. Hobbs dyrkade upp Bramahs
patentlds 1851 visade han enligt Adamson hur teknikens forutsdgbarhet
— att endast den speciellt utformade nyckel som tillhor 1dset ska kunna
Oppna det — kan kringgas av den trinade handens mandvrar. Pa si vis dr
handens arbete ett sitt att aterta kontrollen over ett system, att inte lata
sig underordnas vare sig material, teknik eller teknologiska system. Ett
system manipuleras stindigt av alla involverade parter och hantverket
dger potentialen att dteruppfinna sig sjilvt i varje moment.’> Sett ur detta
perspektiv dr hantverket inte en forlorare i kampen mot modernismen
eller industrialismen, som John Ruskin och William Morris ofta
entydigt beskrev det, utan, som Adamson understryker, hantverket dr
modernismens ofrdnkomliga f6ljeslagare.

I linje med detta resonemang ar hantverket en del av en kamp
om kontroll inom modernismen. Produktionen systematiseras for
storre volymer men hantverket later sig inte helt underordnas denna
linjara logik. Hantverket 4r med och bygger de maskiner som mojliggor

industrialiseringen, och kan radikalt

1 omforma och gripa in i denna materiella
”Datorbeslag vid alkoholrazzia”, : :
Sydsoensban 30/11 2000, kultur och dess orgafnsatlonssystem.

2 Som Adamson ocksa betonar: Det var
”’Det finns inga spérrar, allt gar att . :
kniicka™™, Sydsvenskan 6/1 2010. hantverkets nyckelroll i produktionen,

3

och just handens potential att manipulera
system, som tvingade de moderna
Adamson, The Invention of Cra, 1ndustflallsterna att hitta pa olika satt aZt
S.XiX. styra, Overvaka och kontrollera arbetet.

Glenn Adamson, The Invention of
Craft (Oxford: Berg, 2013), s.45.
4
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Otto von Busch ROT-sldjd och svartkonst

Att kunskap kan brukas for olika syften ir ju inget nytt. Redan
Sokrates diskuterade ingdende det potentiella missbruket av hantverk.
En snickare som vet hur man bygger en bra sing kan dven bygga en
sing som snabbt faller itu. Sokrates 16sning var att varje fardighet méaste
atfoljas av en kunskap om det goda, och produktionen av ett objekt
pa samma sitt atfoljas av kunskapen om hur man producerar lycka.’
Denna tematik fortsitter i Platons text Timaeus dir den gudomliga
Demiurgen (hantverkaren, efter demos ”folket” eller “offentlig” och
ergos arbete™) dr nagot s radikalt som en handfast skapare av virlden,
men ddrmed ocksa understilld idéernas hogre visen; ett perspektiv som
gnostikerna senare laddar med bilden av en ondsint gud som medvetet
skapar en ofullkomlig virld.® Intressant att notera ir kopplingen mellan
offentlighet och arbete i etymologin till demiurgen, och hantverkets
dygd i forhallande till det allmidnna och medborgerliga.

Som Sokrates menade kan ett och samma verktyg anvindas for
olika tekniska, fysiska eller rumsliga ingrepp i den fysiska vérlden,
men ocksd i system som ekonomi och lagstiftning. Likasd kommer
sddana ingrepp samtidigt att 6verskrida eller undergriva de etiska
och moraliska grinser som de materiella systemen dr sammanfliatade
med. Handens verk blir pa sa vis manipulationer av materiella likval
som metafysiska kvaliteter av vardagen, nagot jag skulle vilja kalla
?svartkonst” eller ”the dark crafts”. Lasdyrkning kan vara ett exempel,
fildelning ett annat. Ett historiskt exempel skulle kunna vara alkemin,
som syftade till manipulation och transformation av materiens innersta
vara; att forvandla bly till guld eller lagre syndig ande till ett hogre
vara. Alkemin var ett hantverk som manipulerade materiens sjilva
vara, och forddlade materien med sjélsliga attribut, en process som
kallades transsubstantiering. Det var en kunskap som medférde makt 6ver
materien, en makt jimforbar med statens makt att mynta pengar eller
kyrkans kontroll 6ver nattvarden. Alkemins fall berodde inte, som man
kanske tror, pa upplysningen och nya vetenskapliga metoder utan, vilket

5
Terence Irwin, Plato’s Ethic (Oxford:
Oxford University, 1995), s. 69.

6

Marvin Meyer, ”Gnosticism,
Gnostics and the Gnostic Bible”, i:
Willis Barnstone & Marvin Meyer
(red.), The Gnostic Bible. Gnostic
Texts of Mystical Wisdom from the

Ancient and Medieval Worlds (Boston:

New Seeds, 2003), s. 5.

7
Carl-Michael Edenborg, Alkemins
skam. Den alkemiska traditionens
utstotning ur offentligheten
(Stockholm: Caudex, 2002).

Carl-Michael Edenborg pavisar, pa en
forandring i samhéllsmoralen och synen
pa den vetenskapliga nyttan.” Det var
alkemins fokus pa egennyttan — rikedom
eller evigt liv for alkemisten — som gjorde
att den forlorade i popularitet nir den
stilldes mot upplysningens idé om den
allminnyttiga vetenskapen.

Alkemin bér, liksom andra radikala
och transsubstantierande hantverk, pa
nagonting potentiellt hotfullt. De kan
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bli svartkonster, just darfor att de sa radikalt kan ga in och manipulera
materiens rot, inte endast dess yta. Den svartkonst som avses hér gar
alltsa utover illusionismens trolleri med vara sinnen; den handlar om
hixkonsternas manipulerande och materiella tekniker. Genom att agera
inifran, genom sina materiella praktiker, kan svartkonsten manipulera
de system som utgdr den sammanséttning av egenskaper som gor
objektet till ett ’ting”. Vetenskapsfilosofen Bruno Latour beskriver
vardagsobjekten som just samlingar av egenskaper, inte olikt innebdrden
hos det gamla ordet for samling, ”ting”. Tinget dr ocksa en plats dér
man later motstridiga parter métas till forhandlingar déir intressen och
asikter mots.® Latour podngterar tingens méingfacetterade vara, att de
later sig ses och definieras fran manga hall, och att deras natur inte ar
konstant och evig utan just en brokig process med manga inblandade
parter.

Ett ting ar sdledes inte nédvindigtvis en 6verenskommelse, utan
bor ses som en konflikt dar motstridiga parter kimpar om tingets
egenskaper. Varje hand kan, potentiellt sett, forvandla och manipulera
tingets situation i viarlden, omférhandla dess grinser eller bryta mot
lagar. Juridiskt kan man dra paralleller till ordet ”sak”. Att préva en
fraga i sak ar en rattegdng dir motstridiga parter tar sig an att visa de
faktiska omstidndigheter som forelegat i ett specifikt materiellt fall.
Likasa, att ’ta saken i egna hiander” ar en form av egenbemiktigande,
men ocksd driva sitt eget drende, och alltsi att std utan juridiskt ombud.
En ”sak” ar alltsa ett ting, ett assemblage, som ror om i virlden och som
ar omstritt, som stir mellan offentligt och privat, lagligt och olagligt,
moraliskt och omoraliskt.

Just tingets och sakens sammansatthet och koppling till det
offentliga ar viktigt att lyfta; det kan belysa hantverkets kontroversiella
roll i samhillet. Sociologen Richard Sennett inleder sin bok 7%e
Craftsman med att erinra sig det mote han hade med sin ldrare Hannah
Arendt under Kuba-krisen.” Arendt talade upprért om hur det
offentliga samhaillet tappat kontrollen 6ver kdrnvapnen, och Sennett

sparar Arendts forhallningssatt till

8 ) hennes hierarkiska syn pa det liagre
Bruno Latour & Peter Weibel (red.), .. .
Making Things Public. Ammospheresof ~ antverket och gérandet och det hogre
Democracy (Cambridge, MA: MIT,  offentliga samtalet.'® Arendt menade

2005). > .

9 att utvecklingen av ett sa kraftfullt och
Richard Sennett, The Craftsman o : o
(New Haven: Yale University, varldsomc.ianande ting som karnyapen
2008).10 borde varit féoremal for en offentlig
Hannah Arendt, The Human debatt och provning. For henne var
Condition (Chicago: University of det tydligt att Vetenskapsrnéinnen,

Chicago, 1958). .
forintelsevapnens smeder, saknade
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koppling till samhéllsdebatten och att de pa sa vis blev maktens hemliga
hantlangare. Genom praxis, den offentliga och samhilleliga praktiken,
hade vetenskapsméinnen kunnat vinda blicken fran sina hinder och
rikta den mot hogre mal, mot en hogre mening. Det var endast praxis,
det offentliga gorandet, som hade kunnat synliggdra det oetiska i
deras hantverk. Kdrnvapnens tillblivelse hade med andra ord kunnat
forhindras genom ett offentligt samtal. Det som provocerar Sennett

ar att Arendt inte inser att &ven en hantverkare kan vara medveten och
ansvarig for sitt alster, och att hantverket kan tala till samhaéllet pa ett
plan bortom den omedelbara nyttan. For Sennett kan dven hantverket
vara praxis.

Bade Arendt och Sennett talar om hantverket som producerande
praktiker som manipulerar virlden, alltsa inte nagot som bara
angar hantverkaren sjilv eller som bara sker mellan verkstadens
viggar. Det radikala i hantverket kan saledes vara att just Oppna
hela vardagens materiella kultur for diskussion och praxis, inte
bara produktionsprocessen som Arendt talar om. Det dr just i
manipulationen av det befintliga som hantverket kan gripa in, 6ppna
upp och lyfta nya fragor till offentlighetens ljus: att hantverkaren kan
”ta saken 1 egna hidnder” belyser inte bara gorandets utan hela den
materiella kulturens villkor i samhaéllet.

Mottot for den inflytelserika “maker”-tidskriften Make Magazine
lyder: ”If you can’t open it, you don’t own it.” Detta ar ocksa
hackerkulturens mantra, att 6ppna vardagens (data)system for ingrepp,
medverkan, debatt, just genom att manipulera dem. De vardagsforemal
eller apparater som styr var vardag bor enligt hackerkulturen 6ppnas
for mer demokratiska syften. Detta synsitt speglar en varldsbild dar
vardagens féremal ses som en form av maktapparater.!! Maktapparater
aterspeglar rekursivt — de reproducerar alltsa samhaéllets maktstruktur
och/eller maktkultur inom sig sjidlva. Filosofen Vilém Flusser anvinder
termen “apparat” pa ett specifikt sdtt da han betonar att den latinska
termen “apparatus” kommer fran betydelsen “att preparera”, att
iordningstilla. Apparatur ir “’ett objekt som iordningsstéller sig sjilv
infér nagonting”.!? Apparaten ir ett kulturellt objekt, ett preparat”
som med “rovdjurskaraktéir” styr vara minskliga handlingsprogram
och riktar dem mot férdefinierade mal. Laset som apparat utestanger

. alla utom den som é#ger eller har nyckeln,

Otto von Busch, "Att hacka atombomben som apparat preparerar
maktapparaterna”, i: Mona Lilja & politiken fér kapprustning och laser in
Stellan Vinthagen (red.), Motstind .. . . .
(Malmé: Liber, 2009). maéanniskor i det kalla kriget.

12 .
Vilém Flusser, En filosofi for fotografin Man skulle kunna séga att

(Géteborg: Korpen, 1988), s. 24. apparatens handlingsprogram ar
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formgivet eller ”designerat”. Apparater ir forberedda moénster och
rutter som guidar vara handlingsutrymmen och som understodjer
vissa beteenden och pa sd vis styr oss infor vara vardagshandlingar. Att
manipulera vardagens maktapparater 6ppnar nya handlingsutrymmen.
Men just i sjdlva manipulationen av en apparat eller ett ting Gvertrader
hantverkaren en rad andra grinser dn enbart de materiella och ingriper
inya system; hardvara eller mjukvara, viarderingar, lagar, minskliga
relationer, ekonomiska funktioner etc.!> Manipulationen av materiella
saker ger upphov till juridiska sakfragor, inom allt fran 1as till fildelning.

Ett exempel pa denna typ av bade materiell och juridisk
manipulation skulle kunna vara Gandhis saltmarsch ar 1930. I denna
manifestation mot den brittiska kolonisationen av Indien anvinde
sig Gandhi av just en materiell produktion som alla kunde delta i:
att utvinna sitt eget salt. Genom att producera eget salt fran Indiska
Oceanen grep Gandhis anhingare in i kolonialismens materiella kultur
och skapade en manifestation dér indisk sjélvstdndighet fanns i varje
eget saltkorn. Men aktionen grep ocksd in i britternas maktapparat
och manipulerade kolonialismens rot: de kolonialiserade subjektens
medhjilp till att skattefinansiera sitt eget fortryck. Genom att
manipulera saltet i vardagen visade aktionen pa hur 4ven maktapparaten
kan manipuleras.

Men Gandhi sag ocksé att denna typ av motstand riskerade
att 6verga till olika stadier av kaos. Hur vet man vilka lagar som far
overtradas, och hur kan ett moraliskt motstand utévas genom illegala
aktioner? Gandhis motstidnd, som kallades ”Satyagraha” (sanning,
sarya, och fasthet, agraha) var starkt moraliserande, det avsag att
Overtyga motstandaren att se de orattfardiga forhallandena, och pa
sa vis skapa en mer rittvis situation. For att uppna detta kravdes
stark disciplin och avhallsamhet fran all form av valdsutévning som
riskerade att underminera den moraliska vinsten. Gandhi anordnade
darfor speciella traningsldger diar hans “satyagrahis™ fick ldra sig
motstidndskampens hantverk tillsammans med moralisk och andlig
traning, i syfte att lira sig respektera sin omvérld och sin motstandare.
Motstandets hantverk dr en moralisk handling: *Naturligtvis maste en
fredsbringare ha en klanderfri karaktir och vara kiand for sin strikta
opartiskhet.”'* Fér Gandhi méste all manipulation av lagar, samhille

och materiell kultur ske pa etiskt vis.

13 Att hantverk kan vara en essentiell
Christopher Kelty, Two Bits. The del av etisk trining var ocksa uppenbar
Cultural Significance of Free Software . i g .. o
(Durham: Duke University, 2008). for skolslojdens tidiga foresprakare,

14
Mohandas Gandhi, Harjian, 18/6 Uno ngnaeus och OFto Salomon, som
1938, s.152, min dvers. framhédvde den moraliska aspekten av
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hantverket. Salomon ansag att sléjden hade en specifik mojlighet att
skapa moraliska individer, eftersom handens arbete nadde djupare in
isjilen 4n ord. Slojdens funktion var inte att gora barnen till snickare,

utan att utveckla barnens “mentala, moraliska och fysiska krafter”.

» 15

Han betonar ocksé att podngen med slojd inte dr att det fardiga objektets
yta ar vilpolerad och fin: ”Det dr inte lika viktigt att en sak ser bra ut,
som att arbetet dr vél utfort. Polering och trdsnideri utévar ett moraliskt
daligt inflytande, om det gors for att tdcka upp daligt eller likgiltigt
arbete.” !¢ I stillet ir det tillverkningsprocessen som férdjupar elevens
bildning och dven 6ppnar for mojligheten till social férsoning”, genom
att alla elever lir sig respektera det manuella arbetets kvaliteter.!”

Gustaf Larsson, den av Salomons lirjungar som frimst kom
att verka for att sl6jdutbildningen skulle introduceras i skolor i USA,
uttrycker liknande tankar, bland annat att slojden ska utveckla den
’rétta kdnslan genom att stimulera viljan att vara till nytta, och genom
sin védjan till kénslor genom odling av hénsyn till andra”.'® Aven for
honom &r slojden langt ifran ett individualistiskt projekt, som bara angar
slojdarens egna hiander. Tvirtom rér den ménskliga relationer och hur
samhaillet 4r beskaffat. Det viktiga med slojden dr ndmligen att den

”siktar pa etiska snarare dn tekniska resultat”.

19

Genom att betona den etiska skolningen i sldjden tog Salomon och
hans féljeslagare sig forbi den nagot problematiska dubbeltydigheten
i ordet “’slojd”. Att vara “’slog” innebér inte bara att vara konstfirdig,
kunnig och hindig utan ocksé att vara ’slug” (eng. sly). En liknande
etymologisk avdrift finns i det engelska begreppet “cunning” som
har sin rot i kunnande men som kommit att betyda list, slughet och
bedrigeri.2° Aterigen kan vi se en radikalt farlig potential dold i
hindigheten: den kan bemadstra en sak, bryta in och manipulera tingens

15
Otto Salomon, The Theory of
Educational Sloyd. The only
Authorized Edition of the Lectures
of Otto Salomon (Boston: Silver,

Burdett & Co, 1898), s. 1, min Gvers.

16
Salomon, The Theory of Educational
Sloyd, s. 74, min 6vers.

17

Salomon, The Theory of Educational
Sloyd, s.29.

18
Gustaf Larsson, Sloyd (Boston:
Sloyd Teaching School, 1902), s.71,
min 6vers.

19
Larsson, Sloyd, s. 64.

20

Don Herzog, Cunning (Princeton:
Princeton University, 2006).

rot. En samtida debatt kan exemplifiera
de materiella, moraliska och sakliga
motsittningarna inom en specifik yttring
av dagens hantverk, allmént kallat ’ROT-
fusket”.

ROT-programmet ar ett
stimulansprogram for byggbranschen
i Sverige som star for Reparation,
Ombyggnad, Tillbyggnad. Det ar i
praktiken ett skatteavdrag, ett sd
kallat ROT-avdrag, som anvéinds for
att renovera och forbéattra befintliga
byggnader. Tillsammans med RUT
(Rengoring, Underhall, Tvdrr) utgor de
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skattesubventionerade ”hushallsnéra tjanster” i privathem. Bade
ROT och RUT ar ”skatteapparatens” omdefinition av var hantverkets
grians gar, mellan hem och samhille, hemsldjd och industri, privata
tjdnster och beskattade arbeten. Riksdagen, lagen och Skatteverket
definierar var handens arbete ska ske och till vem rdkningen skickas,
och dessa granser dr kontroversiella och 6ppna for manipulation eller
fusk.

Sa hur fungerar ROT-fusket? Pa sina fakturor 6kar foretagare
arbetskostnaden (som dr avdragsgill) samtidigt som man sdnker
materialkostnaden (som inte dr avdragsgill). Hantverkarna kan 6ka sina
vinster genom att de forflyttar materiella kostnader till den avdragsgilla
arbetskostnaden. P4 si sétt betalar skattebetalarna foretagets
vinstpaslag. Den 1 maj 2013 avsljade tv-programmet Uppdrag
Granskning hur villadgare systematiskt erbjods betala mindre for
material, speciellt virmepumpar, och mer for det skattesubventionerade
arbetet. Detta utldste en landsomfattande diskussion om fusket; dels om
hur det gick till rent skattetekniskt, men framfor allt om huruvida det
var moraliskt rétt eller inte.

I en artikel 1 Expressen uttalade sig Pia Blank Thornroos, rittslig
expert pa Skatteverket sa hér:

[S]katteverket utgar fran att arbetskostnaden ir det som kunden ar
beredd att betala for arbetet, medan fakturan till underleverantoren
visar tydligt vad foretaget betalade for arbetet. Alltsd en helt annan
arbetskostnad. Trots att det &r samma jobb som utforts har det tva
helt olika prislappar.?!

Thornroos fortsitter:

Forsiljaren av den hir produkten och tjansten [har] lagt ett
jattestort vinstpaslag pa arbetet. I det hir fallet ser man utférarens
arbetskostnad tydligt eftersom den har anlitat en underleverantér.
Och dven om man ldgger pa ett visst vinstkostnadspaslag pa det
arbetet s kommer man 4nd4 inte i ndrheten av den arbetskostnad
som kunden har betalat. Men som lagstiftningen &ar skriven ar det
svart for oss att siga “nej, sa far ni inte

21 gora” 2

David Baas & Christian Holmén,
”De blir rika pé knepet med rot-

avdraget”, Expressen 28/6 2013, Ironiskt nog anvinds rotter i traditionell
www.expressen.se/nyheter/de-blir- v g e o
rika-pa-knepet-med-rot-avdraget sl6jd for deras motstdndskraft mot
(bes"k;g/ 32015). forruttnelse. Men inom samhaéllet har
Baas & Holmén. den kreativa manipulationen av ROT-
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avdraget, eller vad som kunde kallas ROT=-sl6jden, kommit att bli en bild
av en social samhallsrota.

Diskussionen om de moraliska aspekterna av RO T-fusket kunde
foljas i flera forum pa nitet. En kommentar fran "Anonym” pa Vi1 Villas
forum visar pa hur systemet manipuleras: ’det dr inte fusk, i och med
att det inte finns en lag om timpengen, det 4r mer en moralisk fraga”.
Kommentatorn fortsitter i ndsta inlagg:

Men det finns ju ingen 6vre grins pa vad du far ta for
arbetskostnad. Da ar det inte fusk att lagga pa 250 %. Det ar vil
inget ovanligt att man séljer ett jobb, képer in montaget och tar
mellanhanden sjdlv?! Sa funkar det ju [i] alla branscher, inte bara
bygg. Om jag siljer ett montage av en postlada for 5 000 kr och later
en annan montera for 100 kr da ar vil det inte fel? Det 4r ju bara jag
som dr smart. Om kunden har accepterat och framforallt betalat sa
har dom godkiint hela affiren.?

En liknande kommentar kommer fran ”Robert” i en artikel pa
byggahus.se, dir han skriver att ”jag blir férbannad att bli kallad f6r
fuskare for att man 4r affirsman och anpassar affirsmetoden till
gillande lagstiftning”.2*

Vad giller hantverkets moraliska fostran och ansvar intar Robert
och den anonyme kommentatorn héir en radikalt annan standpunkt
dn den Salomon, Cygnaeus, Larsson och Gandhi féresprakade.
Ilikhet med lasdyrkningen sker ROT-sl6jdens manipulation i lagens gra
utkanter, men Roberts och den anonyme kommentatorns praktiker sker
1 etikens skugga. De skjuter hantverkets etik ifran sig och ldgger ansvaret
for lagens och moralens uppratthéllande pa kunden och Skatteverket.
Hantverkaren sjilv bar inget sirskilt etiskt ansvar genom handens
arbete. Dess roll 4r snarare att sdtta moralens och lagens grénser mot
varandra for att sdkerstilla en skattefinansiering av hantverkarens vinst.

Handens arbete forskjuter saledes

23 béde hemmets och offentlighetens
“Anonym”, kommentar till granser, liksom den fordndrar betydelsen
»SV: STOR VARNING
MOCKFJARDSFONSTER!!1”, av begrepp som skattemoral och
30/6 2013, www.viivilla.se/ “hederligt hantverk”. Dessa granser
forum/bygg/stor-varning- o h
mockfjardsfonster-rot-fusk-kolla- och begrepp har savil materiella
lankar-krav-pengar-tillbaka-12335 : :

(besskt 6/3 2015). uttryck som m§tafy81ska kvahte'ger,

24 o och manipulationen tyder pa slojdens
”Robert”, kommentar till ”S4 fuskar . . ..
hantverkarna med ROT-avdraget”, kontinuerliga slughet. Vad som ar

30/3 2013, www.byggahus.se/ : &il4 3
o e e . lagligt och mojligt hantverk definieras

med-rot-avdraget (besokt 6/32015).  av sambhadllets och verklighetens ramar,
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men slojdens inneboende ”svartkonster” utmanar och manipulerar
stindigt dessa grinser, Oppnar nya dorrar och 1as, skapar nya sétt att
gora motstand. Liksom hantverket d&r modernismens ofrankomliga
foljeslagare, vilket Adamson foresprakar, ar slugheten hantverkets och
slojdens odopta syskon.

Dair saluslojden en gdng tvingades vara en hemproduktion som
drog in pengar till att betala skatten, dr i dag RO T-fusket ett exempel
pa hur en samtida salusldjd, utférd i hemmet, dr en ’sakfraga” som skir
genom lager av juridiska paragrafer och moraliska virdesystem. Det
som forr var svartkonst dr i dag ROT-sl6jd: en manifestation av sldjdens
slughet, samt dess manipulativa och metafysiska formaga.
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Misspassade vader och

oregelbundet moénstrade Elina Holmgren
barder ar en vanlig syn.

Samtidigt visar jimna

stadkanter pa hantverksmaissig erfarenhet och skicklighet.

De hemvéivda tiackenas formsprak berittar om en
foremalsproduktion ldngt bortom min egen handlingshorisont.
Deras kompositioner star i konflikt med det industriella ideal som
priaglar min syn pa form. Ett ideal dér rita linjer, rena ytor och exakt
symmetri utgdr norm. Det dr ocksd déri mitt intresse ligger, i konflikten
mellan tickvéverskans och mitt formideal. Jag vill forsoka forsta.
Hur kommer det sig att dessa ticken ser ut som de gor? Hur tinkte
den forindustriella hemvéaverskan och hur gick hon tillvdga nér hon
utformade ett tiacke?
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Elina Holmgren Tdckvdverskan och jag

Jag ar hemslojdare. Det innebdr att jag tillaimpar traderade former

och ornament, tekniker och tillvigagangssatt. Pa plats i vavstolen
improviserar jag fram vivens komposition utifrdn en given grundform
och utifrdn den repertoar av moénster och randningar som jag samlat
pa mig. Pa ett liknande sitt beskriver Susanne Rosenberg sitt utévande
som folksangerska. I avhandlingen Kurbits-ReBoot berittar Rosenberg
hur hon forhaller sig till den skandinaviska folksdngtraditionen och hur
hon utgar fran en ramberittelse, fasta uttryck och ett formelartat sprak
nér hon, vid framférandet, improviserar och varierar en ballad.

Aven i hemslojdsakten finns utrymme for individuella uttryck.
Genom att tillimpa nya former och ornament och genom att kombinera
de traditionella pa ett nytt siatt kan hemsldjdaren vara nyskapande inom
traditionens ramar. ”She is not a mere carrier of the tradition but a
creative artist making the tradition” skriver litteraturhistorikern Albert
B. Lord i ett forsok att synliggora traditionsbararens forhéallande till
traditionen. Beskrivningen stimmer ocksd in pa mig som hemsldjdare.
Jag bade bar och gor tradition. Jag dr en ldnk i en kedja. En kedja dar
bara det som ar tillrdckligt viktigt eller intressant traderas vidare enligt
en hemslojdens egen evolutionslag.
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Elina Holmgren Tdckvdverskan ochjag

Bruket att viva pa gehor, det vill sdga utan hjilp av nedteckningar,
avtog i Sverige i borjan pa 1900-talet. Intresset for allmogetextilier var
da stort och vid hemsldjdsforeningarnas inventeringar tecknades dldre
vavmonster ner for att rdddas till eftervirlden och for att omformas
till notor och monsterbeskrivningar. Vid vavkurser och vavskolor
uppmanades sedan eleverna att viva traditionella monstringar, inte pa
gehor utifran en traderad repertoar, utan efter monster och notor fran
vavbocker och monsterblad.

Gehorsvivning dr 1 dag séllsynt forekommande i Sverige. Nar jag
vill ta upp traditionen att viva pa gehor far jag darfor soka kunskap i
museernas foremalssamlingar och arkiv. I arkivens beréttelser laser
jag om hur hemvéiverskorna liarde vavsitt och monstringar av sina
modrar och hur de vid komponerandet anvinde sig av forlagor i form
av viavnader och provlappar. Troligtvis har det i dessa fall inte handlat
om exakt kopiering, mer sannolikt dr att viverskan lanat férlagans
former, ornament och fargstillningar for att, efter personligt tycke
och smak, tillimpa dessa i den egna kompositionen. I museernas
foremalssamlingar hittar jag de vivnader som far utgéra mina forlagor
och med hjilp av dessa bygger jag upp min repertoar.
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Elina Holmgren Tdckvdverskan och jag

Nir jag spenderar tid i museisamlingar och arkiv omger jag mig av
foremal och tdnkeséitt som hor den forindustriella hemslojdarens vardag
till. Darigenom forskjuts mitt, sedan tidig alder, inarbetade formideal.
Nar dér inte finns ett monster att folja behover jag inte kontrollera
att matten stimmer. I stillet improviserar jag, utifran en traderad
repertoar, fram dnnu en version av en redan existerande variant. Ett
ticke med oregelbunden randning och asymmetriskt speglade vader.
Jag lamnar min nyhetstorstande, individualistiska designtillvaro bakom
mig for att utgdra en lank, for att bli en traditionsbérare, for att gdra

tradition.
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I somras hade jag vernissage
for min forsta stora

soloutstillning. Genom

Konstmuseet i Norr stéllde r]
jag ut tva videos och en Mb‘om -
keramisk installation,

utstillningen hette Fag ska

begrava dig. Nir jag fick
forfragan forra december

av konstmuseet om jag ville

utforma en soloustéllning

visste jag att den skulle SOhhAg
handla om méns vald mot

kvinnor. Var tids stOrsta

folksjukdom, men sé dold zo l4

och aktivt bortkollrad att

viinte talar om detide

proportioner vi behover

gora. Fler kvinnor 4n vi Kakan Hermansson
nagonsin kan ana lever i

skriack dagligen pa grund av

mannen de lever med. 17 kvinnor om aret dor av vald i néira relationer.
(NARA relationer!) Alltsa av den de lever tillsammans med.

Titeln pa mitt arbete, Fag ska begrava dig, dr hamtad fran en av
kvinnornas liv. Det var ett upprepat hot som en av méinnen skrek nir
han slog henne. Hon beréttar att hon inte var radd for att do, utan for att
han skulle begrava henne och ingen skulle hitta henne, att ingen skulle
forsta varfor hon dott. I stéllet planerade hon hur och var hon skulle
ta livet av sig; hdnga sig fran en bro, hoppa framfor taget, drinka sig i
en sjO, bara pa stillen dir hon skulle synas, hon skulle flyta upp pa en
strand, eller hinga sig mitt i stan dér alla kunde se hennes kropp. Fastin
hon kénde sa, tog det henne lang tid att limna honom. Och nir hon
lamnade honom forsta gangen trodde inte polisen pa henne. Néir hon
lamnade honom andra giangen forsokte han morda henne, tre ganger.

Jag ville att mitt arbete skulle vara kommunikativt, drligt och en
kéftsmall till alla som sag utstillningen, eller ens ldste om den. Tyvirr
visste jag att den ockséa skulle bli en vidrigare kdftsméall mot de kvinnor
som upplevt detta, och barn som genomlevt vald i nira relationer. Min
erfarenhet av méns vald i kdrleksrelationer ar obefintlig eftersom jag inte
levt med mén pa det sittet, och jag dr dnd4 alltid ute efter att beritta
andras historia i min konst. Genom olika kvinnojourer i Norrbottens lin
och p4 sociala medier fick jag kontakt med nagra kvinnor som lever eller
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har levt i relationer med mén som misshandlat dem psykisk och fysiskt.

Jag intervjuade kvinnor, transkriberade intervjuerna och gjorde
monologer av dom. Det var det vidrigaste jag jobbat med, men jag var
bara den som skulle beritta vidare, min dngest kan inte sta i vigen for
denna sortens historier. Skddespelarna Alexa LLundgren och Bahareh
Razekh Ahmadi iscensatte tva kvinnor som levt i terrorn, ldmnar den
och lever kvar i den.

I kvinnojourerna ser vi med vanmakt pa att kvinnor inte tas pa
allvar nir de ir hotade och viander sig till myndigheter for att fa hjalp.
Kvinnor som dodshotas ska ha den béasta hjilp som finns att tillga.
Hoten mot dem ska tas pa allvar. Det handlar om att se varningssignaler
och att reagera pa dem.

[.]

Inte langt ifrdn metropolen Gristorp ligger min mammas fodelseort
Trollhéttan. Hon och pappa traffades pa mentalskétarutbildningen i
Vénersborg 1974 och flyttade senare till Lund. Men i Trollhittan bor
min storsta kirlek kvar, min moster Britt-Marie. Hon har figurerat som
huvudperson i nagra utstillningar jag haft om klass och konsthantverk
och om den enorma kirlek jag hyser for henne. Min moster har varit
sjukpensionir sedan hon var 36 och dr underklass. Hon har en vass
politisk analys och kan allt om konsthantverk och populédrkultur.

I en av mina videor filmar jag henne under en vecka, nér hon vaggar

fram och tillbaka i sin trea i Halvorstorp, berittar detaljrika historier om
varenda antikt foremal i hemmet och roker billiga cigg under flikten.
I en annan video filmar jag nér jag duschar henne i badrummet. Pa tolv
minuter hinner vi avhandla allt fran sexuella 6vergrepp till hennes javla
tjat om att hon inte vill ha larm pé toaletten. Aven om hon ér livradd for
att trilla sa vigrar hon. For att hon inte vill kinna sig gammal.

Mitt intresse for antikviteter kommer fran min moster, hon larde
mig allt om stimplar under figuriner och att pruta redan som sjuiring.
Jag tanker ofta att det 4r mycket pa grund av henne som jag till slut
hamnade pa Konstfacks Keramik & glas. Att konsthantverk redan
sa tidigt i mitt liv fick en s& stor betydelse, laddad med historier och
livsdden. Och att det sjilvklart gar att politisera objekt, konst éver huvud
taget.

Nir jag borjade pa Konstfack tyckte jag konst var borgerligt, och
det tycker jag fortfarande i flera avseenden. Att bara smycka med konst
ar ointressant, konsten maste stilla fragor, upprora och vara storig. Nar
virlden ar perfekt, dd kan vi ha konst for att pryda, men fram till dess
maste den ocksa vara nagot mer.
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Kakan Hermansson Utdrag ur radioprogrammet Sommar 2014

Jag har alltid velat fordndra den hér vidriga viarlden, och min konst
ar inget undantag. Det dr ofattbart for mig hur en kan ga fem ar pd en
konsthogskola och ha cirka 436 000 i studieskulder, for att endast vara
intresserad av att gora vackert, att bara dekorera utan innehéll. For
mig dr det svart att forstd men ocksé provocerande, att ta sin tid till
det nidr virlden ser ut som den goér. Mdnga ar rddda for konst, for att
det dr konstigt och for att en maste ha en speciell klasstillhorig for att
kunna forsta, eller ens ga in pa ett galleri. For mig dr keramik nat helt
annat, det ar ett material som dr avdramatiserat. Alla, oavsett klass,
kon och geografisk hiarkomst har en relation till en kopp eller ett fat,
och det dr mitt utgingsldge. Om du redan har en vardaglig relation till
ett objekt, kan jag fylla det med ett annat innehall och beritta historier
genom objekten. Det tycker jag d4r en smart l16sning pa hur det gar att
kommunicera.

189



Jag moter en slit bild.!

En hand r6r vid ett material,

materialet omformas och
aterigen finns ett objekt

1 ”var” gemensamma
omvirld.

De sitt pa vilka foremal

tillverkas kan diskuteras
utifran en méngd aspekter.
Den svettiga och bullriga
l6pandebandproduktionen
star i bjart kontrast till den

ensamma konsthantverkaren
med sin kinsliga hand inom

VEMS
HAND
AR_DET
SOM. GOR?

studioproduktionens domaén. Frida Hallander

Forestillningarna kring den

?slata bilden” stéller fragor

rérande hur produktionsférhéllanden ser ut och vems hand det dr som gor.
Jag menar att gérande ovillkorligen inbegriper processer, subjekt och
darmed kroppar. Det ar artikelns utgangspunkt.

Da (nir och dér) historien om “hantverk” skrivs forknippas

1
Inspirerad av Chantal Mouffes fras
”disrupt the smooth image”. Mouffe
menar att konstnérliga praktiker som
har som syfte att omforhandla ett
samhille mister sin position att vara
kritiska da glappet mellan kultur
och reklam suddas ut och kultur blir
en del av kapitalistisk produktion.
Diremot finns det en méjlighet for
en konstnirlig praktik att ”stora
den slédta bilden”. Chantal Mouffe,
“Artistic Activism and Agnostic
Spaces”, Art & Research. A Journal
of Ideas, Contexts and Methods,
nr 2:2007, www.artandresearch.org.
uk/vlin2/mouffe.html (besokt 5/3
2015).

2
Dessa vedertagna och slitna
argument finner jag bl.a. hos John
Ruskin (1819-1900), William
Morris (1834-1896), Bernard
Leach (1887-1979) och Gustaf
Munthe (1896-1962). Se t.ex.
Ruskin, ”The Nature of Gothic”,
The Stones of Venice, vol. 2 (1853);
Morris, Useful Work versus Useless
Toil (1884); Munthe, Vigledning
genom samlingarna. Rohsska
konstslojdmuseet, Goteborg (1939);
Leach, A Porter’s Book (1940).

industrin (allt som oftast) med
storskalighet, maskiner och likriktning.
Men ju ndrmare handen vi kommer
desto mer egenskaper i termer av kvalitet,
originalitet och sant ménskligt varde
tillskrivs objekten.? For att “sparet av
handen” skall finnas kvar i objektet far
de eventuella verktyg som anvinds inte
innebéra en alltfor exakt eller forutsagbar
bearbetning av materialet.?

Min fraga, vems hand dr det som
gor, handlar inte bara om dikotomi
och diskrepans mellan maskinen och
verktyget i handen. Langt fler inférlivade
kategorier samt meningsskapande
konnotationer dr verksamma inom detta
filt. Sammantaget blir dessa kategorier
normerande for vara forestillningar om
hantverk. Vilket i forlingningen ocksa
forstéarker vissa praktiker eller gruppers
position, medan andra utestings
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genom maktutévning. Detta gor fragan viktig. Jag ir intresserad av att
diskutera hantverk ur en méngd aspekter och med ett brett feministiskt
och intersektionellt perspektiv.* Det intersektionella perspektivet innebir
att jag betraktar hantverk i relation till frigor om diskriminerande
maktordningar baserade pa kon/genus, klass, sexualitet, etnicitet, dlder

och s vidare.

Vems hinder riskerar da att osynliggoras? Hur ser maktrelationen
ut mellan den handgjorda nylonblomman och den levande blomman,
eller mellan den handdrejade skalen fran studiokeramikens rum
och muggen fran l6pandebandproduktionen? Hur hantverk har
tagit sig uttryck och tillatits att framtrida kan ses som en aktiv del i
formulerandet av begrepp som modernitet, nationalitet och svenskhet.
Exempelvis har minga hantverkstraditioner antingen setts som
restprodukter av ”patriarkatets industrialism”, eller som kulturarv

3
Mycket fa objekt kan sédgas vara
gjorda enbart fér hand, d.v.s. legitimt
kunna kallas fér “handarbete”.
Amnet/materian som bearbetas av
handen/ménniskan kréver (eller
behover) néstan alltid ndgon form
av verktyg. En som har utvecklat
en teori fran praktiken kring hur
verktyget 4r medproducent i ett
hantverk ar David Pye (1914-1993),
professor i mobeldesign pa Royal
College of Art, London. Pyes
mest kinda hantverksbegrepp
ir ”workmanship of risk” och
”workmanship of certainty”.
David Pye, The Nature and
Art of Workmanship (London:
Herbert, 1995 [1968]), s.52.

4

Paulina de los Reyes & Diana
Mulinari, Intersektionalitet. Kritiska
reflektioner 6ver (o) jamlikhetens
landskap (Malmo: Liber, 2005).

5

Sverigedemokraternas partiprogram,
www.sverigedemokraterna.se/var-
politik/kultur (besokt 5/3 2015).

6
Jfr Charlotte Hyltén-Cavallius,
Traditionens estetik. Spelet mellan
inhemsk och internationell hemslojd,
Diss. (Stockholm: Carlsson, 2007).
7

Ahmed skriver om hur vithet och
rasism tar sig uttryck i vardagen

och inom institutionskulturer.

Sara Ahmed, Vithetens hegemoni
(Hégersten: Tankekraft, 2011),
s.40; The Cultural Politics of Emotion
(Edinburgh: Edinburgh University,
2004).
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och darmed som foreteelser som ska
upphojas, vardas och virnas. Bland
hogerextrema och socialkonservativa

i det samtida Sverige finns ett
kulturarvsbegrepp som formuleras som
att ”viarna om kulturarvet dr ocksa att
visa respekt mot tidigare generationer”.
Ett tal om ett enhetligt ”skonhetsviarde”
och en forstaelse av praktiker som

att de i nagon slags naturlig mening

”har vuxit fram”, syftar, menar jag,

till att skapa koncept som inte later sig
problematiseras och 6ppet omforhandlas,
vilket materialiserar grinser. Att
forestillningen om ett specifikt
nationellt gérande kan skapa tranga

och exkluderande hantverkstraditioner,
resonerar Charlotte Hyltén-Cavallius
kring i artikeln ”Att géra en nation”
(s.23-31).° Detta vill jag understryka
genom att fora in idén om och forstaelsen
av ”vithet” fran bland annat feministen
och teoretikern Sara Ahmed.” Vad som
synliggors for mig, genom Ahmeds
kritiska blick, ar att vithet som norm ar
en forutsittning for “den sléta bilden av
hantverket”.



Frida Héllander Vems hand dr det som gor?

ATT FORSKA GENOM. GORANDET:
ATT STALLA FRAGOR_

Nar jag skriver denna artikel dr jag mitt uppe i ett “"dokumenterat
konstnirligt forskningsprojekt”. De olika delar som jag refererar till
handlar om pagdende undersékningar: hantverksmaissiga, konstnérliga
och subjektsmaéssiga. Nar jag hir talar om “hantverk” betyder det

att jag undersoker och dokumenterar erfarenheten av att gora. Jag vill
framhalla att hantverk som fenomen dr mycket bredare 4n vad vii dag
vanligen inkluderar i begreppet, savél kroppsarbetaren som skribenten
vid tangentbordet kan ses som hantverkare. I projektet stiller jag fragan

Vems hand dr det som gor?

Fragan vems handlar om de olika kroppar (subjektiviteter,
identiteter eller individer) som gors mojliga inom olika konsthantverks-
praktiker. Jag menar att detta vems ocksa ofrankomligen for med sig
ett hur, ndmligen hur detta mojliggdrande tar sig uttryck. Nar fragan
anvinds i undersokningen av mitt eget gérande blir den ett sitt att
skapa distans och synliggdra hur min hand ir socialt och historiskt

8
Jag ar doktorand pa Konstfack
och har tillhort den Konstnaérliga
forskarskolan som ér en nationell
forskarskola pa det konstnérliga
omrédet.

Se t.ex. Hannah Ryggens
krigsvdvnader (1935), Rosa Taikons
utstéllning Zigensk smycketradition
(1969), Piivi Ernkvists
examensarbete fran Konstfack
(1971), Zandra Ahls arbeten Fult &
snyggt (1998) och ”Nationalmuseum
ochjag” (2008). Se dven aktivisten
Allison Smiths verk The Muster
(2005) och Theaster Gates, som
utforskar Dave Drakes (d4ven kind
som ”Dave the Potter”) poetiska
krukor i projektet To Speculate Darkly
(2010).

10
Se Louise Mazantis avhandling
Super-Objects. A Theory of
Contemporary, Conceptual Craft
(Képenhamn, 2006). Den fokuserar
pa en konceptuell tendens inom
konsthantverket fran mitten av
1990-talet, kdnnetecknad av en
radikal brytning med ett traditionellt
konsthantverk. Mazanti beskriver
hur konsthantverk blir ett sitt att
ifrdgasitta och kommentera men
ocksé hur konsthantverkliga foremal
och metoder rymmer reflekterande
lager av mening.

konstruerad. I forstielsen av vem jag

ar socialt konstruerad som, aktiveras
fragor om klass, smak, vithet och makt.
Med fragan Vems hand dr det som gor?
niarmar jag mig ddrmed traditionstyngda
forskningsfragor som har diskuterats
flitigt inom framfor allt feministisk

och postkolonial teori. Samtidigt gar

det inte att forsta pa vilket satt mitt
avhandlingsarbete och dess metod utgor
en nyetablering av en forskningstradition,
utan att forstd hur konsthantverk som
filt och begrepp har férdndrats under ett
sekel. Radikala gorare har mojliggjort att
det finns en konsthantverklig praktik som
stiller fragor kring var materiella omvérld
genom olika maktperspektiv.’

Men jag ndrmar mig dven dessa
fragor fran ett delvis annat hall: framfor
allt fran den konstnérliga forskning som
formulerats under det senaste decenniet,
och som ser gérandet och subjektet som
centrala byggstenar i undersékningen,
samt fran ett fragebaserat konsthantverk
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dir olika hantverksmaéssiga metoder och tekniker utgér stommen

av undersékningen.!® Genom gorande fallstudier, eller som jag dven
kallar dem Micro Craft Studies, moéter jag specifika berittelser, specifika
materialiteter och specifika hinder. Avhandlingen gors genom
konsthantverk, vilket ir sjdlva undersékningsplattformen, dir jag
véljer att tdnka, testa och just gora. Plattformen fungerar som en mobil
verktygsldda, som varken dr fixerad vid specifika arbetsbinkar eller
material. Jag ir intresserad av att undersoka ett konsthantverk som
utgdr fran hander som moéter olika villkor i relation till olika spliztrade
identiteter, rum och historier; dér olika hinder gor.!! Det innebir att

jag studerar mina egna hantverkserfarenheter, mina hiander, och

siatter dem 1 relation till andra hénder, i bade historiska och samtida
kontexter. Vad som skapas dr linkar som 6verbryggar “mellanrum”
mellan personliga erfarenheter och andras erfarenheter. Dessa linkar
i hantverksundersokningarna uppstar mellan mina erfarenheter, min
hand och andra materialiteter, kroppsliga savil som objektmaissiga.

Jag moter och undersoker praktiker som befinner sig i hemmets
privata sfir, allt frdn nylonstrumpblommorna till pappershantverket
origami. Jag méts ocksa av hinder som efter ar av trdning och
skolning har fatt yrkestitlar som till exempel CBA, ”Certified Balloon
Artist”. Andra hinder har mangarig trining och vildokumenterad
kunskap om konsten att karva i gips men utévaren sjilv anser sig
inte ha mgjlighet till en yrkesutdvning inom Sveriges grianser. Vissa
hantverk tycks bortglomda. I glasfabrikens historiska dokumentation
finner jag inbinderskor som flitade halm kring varje glasblast objekt.
Dessa kvinnor satt utanfor fabrikens centrala del, den varma hyttan.
Hantverket hade en egen beteckning — inbinderskor. De tycks ha ingétt
pa ett sjalvklart sétt i processen, med en utvecklad hantverksteknik,
vilken innebar en mdgjlighet till inkomst.

Halmflatning liksom nylonstrumpblommor — for att inte tala om
dekoration — har férknippats med hemmet, och dirmed med idéer om
néirhet, moderlighet och empatiska formagor, och detta kan i sin tur
ses bidra till hur bade hantverket och kénen idealiseras. Hur hantverk

U och goranden ar kopplade till kén och
Istillet for att diskutera ”kvinnliga” erfarenheter synliggdrs och

“exkluderingar” och "inkluderingar”  {jskuteras exempelvis i dokumentiren
lénar jag begreppet splittring(ar)

som bir pd meningar som Womanhouse av ]ohanna Demetrakas.!?
skillnadskapande. Se t.ex. Mara " . . "
Lee, Néir Andra skriver. Skrivande Womanhouse ar en historisk dokumentér
som motstdnd, ansvar och tid, Diss. som skildrar ett verk med samma

(Goteborg: Glénta, 2014),s.13. .
12 namn, som ir sprunget ur en av de

Johanna Demetrakas, Womanhouse feministiska rérelserna under 1970-talet
(1974), www.womanhouse.refugia.

net (besdkt 5/3 2015). 1 Kalifornien, USA. Judy Chicago och
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Frida Héllander Vems hand dr det som gor?

Miriam Schapiro hyrde tillsammans med konststudenter ett gammalt
hus i Hollywood, dir deltagarna forindrade husets inredning.!®> De
undersokte ”kvinnliga erfarenheter” och ”kvinnliga aktiviteter” som
hushallsarbete; de tvittade, bakade, lagade mat, sydde, stidade och
strok kldder och sa vidare.

FRAGEKEDJOR_AR _POLITISK A: ATT MED
KONSTHANTVERK SOM MOTSTAND STORA DEN
SLATA BILDEN

Genom mitt gorande har jag motstandets ambitioner och en idé om

att det gar att gdra pa ett annat sitt. Att stilla frigan genom gorandet,
Vems hand det dr som gor?, leder ocksa till foljdfragan om huruvida ett
gorande som stiller fraigor om makt och representation kan skapa ett
rum for motstand, dir det gar att gora pa ett annat sitt. Hur kombineras
kritik, aktivism och hantverk som ett politiskt redskap? Hur kan en
konsthantverklig praktik ses utifran att géra motstand? Hur fungerar
gorandets metoder som kritiska och subversiva roster?

Den 1 juli 2013 tog en grupp asylsékande och papperslosa
migranter initiativet till en vandring fran Malmo till Stockholm —
Asylstafetten. Som en del av projektet genomforde designern och
forskaren Mahmoud Keshavarz samt Maria Svensson, organisator inom
Asylstafetten, workshops tillsammans med nagra hantverkare for att
underska mojligheterna att iscensitta politiskt gorande. Formatet for
dessa workshops var inspirerat av romskt hantverk. Den workshop som
jag gjorde tillsammans med aktivisten, volontiren och asylrittskimpen
Abbas Ahmadi, kan ses som en situation dir hantverkets politiska
potential synliggjordes. Initiativtagaren till Asylstafetten Ali Ahmadi
beskriver sin upplevelse:

Till exempel sa tinkte jag inte sa mycket pa politik néir jag borjade.

Min idé var att g hérifran till Stockholm och prata med méanniskor

om mina problem. Jag tinkte inte politiskt alls, for jag visste inte

att jag tidigare varit papperslos pa grund av den godtyckliga politik

Sverige for mot asylsokande. For mig var Asylstafetten bara en

vandring, ndstan som en sport, men gradvis transformerades det
till ett politiskt koncept. Om vi kan se

13 vandringen som ett politiskt projekt, da
Konstprojektet Womanhouse o . .
paborjades hosten 1971 av Paula kan skapandet ocksa vara politiskt. Ett
Harper som var konsthistorikervid — exempe] #ir nylonstrumpblommorna som
programmet Feminist Art Program . A . . )
vid California Institute of the Arts. Frida och Abbas gjorde i Grinna. Vid en
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forsta anblick verkar det inte sirskilt politiskt, men nir de skapar
dem och borjar skriva meddelanden pa dem som handlar om
maéanniskor som sitter i forvar och sedan skickar dem till forvaren,
sd borjar man fraga sig varfor man skickar dem dit. Da kanske
ndgon svarar “for att det finns sd manga asylsokande i forvar
runtom ilandet”, och dé fortsitter man att fraga varfor asylsokande
ar inlasta pa dessa platser. Dessa fragekedjor ar politiska. De hér
sakerna, mer dn andra, ger oss storre mojlighet till eftertanke och
ifrdgasittande. Varfor nylonstrumpor? Varfér blommor? Varfor
skriva nagot pa dem? Varfor skicka dem? Det ér tack vare det
materiella som fragestillningar och tankar blir mgjliga for oss

och for andra. Det materiella ger oss ocksa en mojlighet att ldra ut
saker. Nagon kanske vet mer om asylpolitik 4n ndgon annan, men
vet inte hur den ska kommunicera sin kunskap till andra. Da ger
det hir skapandet en chans att prata om det hir &mnet med hjilp av
ndgot mer konkret och greppbart. Men det viktigaste av allt ar att
formulera fragor.!*

Tillsammans féreslog Abbas Ahmadi och jag att deltagarna skulle
gOra en nylon- eller origamiblomma, och dven medverka aktivt genom
att dela med sig av minnen och berittelser om exkluderingar eller
deportationer. Det som erbjods var ett rum for vittnesmal. De olika
konsthantverksmaéssiga perspektiv som jag dr intresserad av utgar fran
gorandets forméaga att skapa forhandlingar om formuleringsritter. Jag
vill pasté att det i konsthantverk finns ett handlingsutrymme och ett
”know-how”, att handla politiskt. Forstaelsen av hantverkets politiska
potential lanar jag fran Chantal Mouffe, som i texten “Artistic Activism
and Agonistic Spaces” fragar sig huruvida motstandsrorelser eller
konstnirliga praktiker kan vara ett sitt att skapa opposition."”

I tider da kapitalistiska principer
Result;fen av dessa workshops visas Styr p roduktionen av féremél’ vars
i form av fanzinet Asylstaferten Crafts ~ berdttelser dr skapta av ramar och

Polirics, red. Mahmoud Kesh . oo -
& Maria Svenseon (Malmor instrumentalisering, standardisering

Publication Studio, 2014), och institutionalisering, vill jag

www.asylstafettencraftspolitics. o

wordpress.com (besdkt 5/3 2015). framhalla att konsthantverket har en
15

Se dven Chantal Mouffe i boken Om formaga“att skapa dlalog"er’ ihSkUtera
det politiska (Hagersten: Tankekraft,  och omfdorhandla maktforhallanden

2008), dir hon pastar att subjekt, . . . .
individer eller objekt som inte ar genom sina pre-industriella tekniker.

legitimerade av stater och normer Det finns en radikalitet i gérandet, ett
kan dga kraften att agera politiskt. .. e
Mouffe menar alltsa att detsomkan ~ handlande som dr brukbart. Att géra

fungera som oppositionisamhillet  kongthantverk skapar méjlighet att tinka,
maste sta utanfor det raidande I e .
systemet/samhillet. testa, skava och gora motstand. Jag vill
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Frida Héllander Vems hand dr det som gor?

foresla ett konsthantverk diar materia och géranden bjuder pa motstand,
?slar tillbaka” pa de olika normer och splittringar som finns i var
gemensamma omvarld. Ett konsthantverk som inte kdnner sig bekvamt
med “den slita bilden”.
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Idrygt 40 ar har den
organiserade hemsldjden pa
olika sitt sokt hitta redskap
fOr att hantera, bendmna
och arbeta med sl6jd som
har rotter 1 andra kontexter
dn den geografi som Sverige
utgor.! Aven om slojd dr ett
omrade dir de verksamma
stindigt betonar praktikens
grinslosa karaktir sa
inverkar nationalstatens
granser alltjimt starkt pa
hur verksamhetsomradet
organiseras i termer

av kategorier, tjanster,
finansiering etc.

Sedan 1986 har
begreppet “internationell
slojd” anvénts for slojd
med annat ursprung dn
svenskt; bade i betydelsen
sl6jd som tillverkas i
Sverige av personer med
utlindsk bakgrund och
slojd som finns i Sverige
utan att definieras som

TRAN "INVANDRAD"
TILL "INTOGR-
NATION&GLL OCH
"INTERUULTURGAL
51.6JD.

EN EXPOSE
OVER BEGREPPS-
BILDNINGEN INOM
HEMSLOIDEN

Charlotte Hyltén-Cavallius

svensk/inhemsk. Nér begreppet internationell sl6jd infordes ersatte det
begreppet “invandrarslojd”. Hur den kategorin uppstod aterkommer
jag till. En internetsékning pa begreppet internationell sl6jd i oktober
2014 visar att begreppet anvinds p4 flera olika sitt och att det existerar

1
Den hir texten vidareutvecklar
den analys som jag gjorde i
min avhandling Traditionens
estetik. Spelet mellan inhemsk och
internationell hemslojd (Stockholm:
Carlsson, 2007). I den visar jag
hur invandrarslojd, sedermera
internationell sl6jd, formas
och blir verksam som kategori
i Hemslojden under 1970- och
1980-talen samt vilka centrala
element i hemslojdsestetiken som
aktualiseras nir inhemsk s16jd moter
internationell sl6jd.

parallellt med andra gérandekategorier
som bade konas och dldersmarks, sisom
hard slgjd, textl slojd och slojd riktad

till barn och unga samt interkulturell

slojd.> Men begreppet internationell
forekommer dven i dess mer gingse
betydelse — samverkan med andra linder
och/eller organisationer och hantverkare/
slojdare baserade 1 andra ldnder. Det
existerar alltsa flera olika bendmningar
som snarare riskerar att skapa hinder dn

199



mojligheter att utvidga och 6verskrida strukturer. For att forsta det som
sker i samtiden dr det n6dvandigt att historisera mangfalden av begrepp
och bendmningar. Darfor startar vi i samtiden och soker oss tillbaka i

historien for att finna hur och nir fenomen, begrepp och kategorier har
konstituerats, det vill sdga lokaliserar det Michel Foucault talar om som

brytpunkter i historien.?

&N BRYTPUNKT

Nar arbetsutskottet i Svenska Hemslojdsféreningarnas Riksforbund
(SHR) samlades tidigt en 16rdagsmorgon i maj 1973 pa Hotell Anglais
1 Malmo skedde nagot mycket avgdrande. Under sammantriadet
presenterar SHR:s ordférande Gunnel Hazelius-Berg en skrivelse
stilld till Inrikesdepartementet. I den patalar hon att det dr viktigt

att Hemsl6jden uppmérksammar invandrarsldjden och ansoker

2
Se t.ex. Namnden for
hemslojdsfragors hemsida, www.
nfh.se/7/prioriterade-omraden/
internationell-och-interkulturell-
slojd.html (besokt 1/10 2014);
Stockholms ldns museum, Om
lanshemsl6jdskonsulenterna,
www.stockholmslansmuseum.
se/hemslojd/om-oss-
kontakt (besokt 29/8 2014);
Stockholms ldns museum, www.
stockholmslansmuseum.se/museet/
kursadministrator (besokt 1/10
2014). Stockholms ldn dr det enda lan
som sedan 1986 har en konsulent for
internationell sl6jd, &ven om ockséa
andra ldn ér aktiva inom omrédet.
Nimnden for hemslojdsfragor dr den
myndighet som har hand om fragor
som ror hemslojd och sorterar under
Kulturdepartementet. Myndigheten
fordelar bidrag pa hemsléjdsomradet
och samordnar ett 60-tal
hemslojdskonsulenter som arbetar
regionalt eller nationellt. Bland de
prioriterade omraden som anges pa
hemsidan finns bl.a. hemsl6jdens
samlingar, ndringsprojekt samt
internationell och interkulturell s16jd.

3
Michel Foucault, Overvakning
och straff (1975), sv. overs. C.G.
Bjurstrom (Lund: Arkiv, 1987).

4
Hemslojd. Kulturarbete, produktion,
sysselsdttning. Betdnkande av 1977
ars hemslojdsutredning, SOU 1979:77
(Stockholm: Liber/Allméinna,
1979),s.122.
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om medel for att under fem ar
finansiera en hemsldjdskonsulent for
invandrarkvinnor. Hazelius-Berg later
forsta att det kravs sirskilda insatser
?for att ta tillvara och utveckla olika
invandrargruppers slojdtraditioner”.*
Den skrivelse som Hazelius-Berg och
SHR star bakom markerar en brytpunkt
1 historien och utgor ett forsta steg pa
vigen till formandet av en ny kategori
inom ramen for svensk hemslojd,
nimligen invandrarslojd.

Detta blir inledningen pa en lang
och krokig resa. Fragan kommer att
avhandlas pa savil kommunal som
regional och statlig niva. Nar SHR tar
sitt initiativ sker det i ett samhéllsklimat
priglat av en intensiv debatt om
”invandrarfrdgan” sedan mitten av
1960-talet. Sjdlva begreppet invandrare
har nyss introducerats och ersatt det
gamla ”utldnning” for att mota behovet
att skilja mer tillfalliga géster fran de
tillsvidare bosatta i den stadigt vixande
kategorin utlinningar.” Det dr ocksa vid
denna tid som en ny kulturpolitik och
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den forsta verkliga invandrarpolitiken formuleras — tva processer som
behover forstas i relation till varandra.

Efter tretton ars kamp lyckas Stockholms ldns landsting
1986 fa medel till en halvtidstjadnst som hemsléjdskonsulent for
invandrarsléjden. Aktiva i kampen har inte bara SHR varit; dven
riksdagspolitiker (S) och landstingspolitiker (S) har motionerat 1
fragan 1976 och 1982, och centerpolitikern Stina Andersson, medlem
och tidvis ordférande i Stockholms ldns hemslojdsforening, har
genom en interpellation vackt fragan i landstingets kammare. Det ar
nu “invandrarsljd” blir ett begrepp och en kategori inom ramen for
svensk hemslojd, samtidigt som en ny position — hemsldjdskonsulent
for invandrarslojd — etableras. Forhandlingarna inom politiken
och Hemslojden har vissa aterkommande inslag. Sl6jden betraktas
som ett omrade dér invandrarnas identiteter kan forstiarkas, och
det ar kvinnorna som identifieras som traditionsbarare. Centralt i
argumentationen ir idén att migrationen innefattar ett riskmoment,
eftersom den kulturella identiteten hotas da individer forflyttar sig 6ver
granser. Kulturell identitet kopplas sdledes samman med traditioner.
Darfor gar det att hdvda att det dr viktigt att ta tillvara dessa traditioner
och ge dem mojlighet att utvecklas i en ny geografisk kontext. Ett annat
argument gar ut pa att invandrarnas slojdtraditioner kan ge intressanta
bidrag till den svenska kulturen/kulturlivet och berika den svenska
hemslojden. I debatterna om tjinsten som hemsldjdskonsulent for
invandrare férdes denna tjdnst fram som ett led i en lyckad integration:

Speciellt kvinnorna i vissa invandrargrupper bér genom
konsulentinsatsen kunna inférlivas i det svenska samhaéllet
genom att fa del av dess kultur och traditioner samt ges utdkade
sysselsittningsmojligheter och p4 si sitt en béttre ekonomi.®

Aterkommande i diskussionerna bade under 1970- och 1980-talen ar
den negativa bilden av invandrarkvinnan. Hon ses som isolerad och i
behov av hjilp for att kunna bli en del av

TomaS5Hammar (ced.), European det svenska samhaillet. En viktig skillnad
Immigration Policy. A Comparative ar dock att tyngdpunkten forskjuts fran
ffgﬁ ng;’nlbgrégt;{e;ffg?r idge att betona invandrarsldjdens bidrag till
Owe Ronstrom, Sverige och de den svenska kulturen och hemslgjden,
’(“gfo?lfgg’fgf”f‘m‘ifgﬁgi‘;ggum till att i hogre grad trycka pa att
ior?file‘issfferts%lgzg) Stockholms invandrarkvinnan — genom hemslojden —
’ ' kan integreras i det svenska samhallet.
Eé“lmd?n for }.‘.‘flrn.smj%Sféﬁgof’ Denna formalisering av
nslagsframstéllning budgetaret . .
1987/88, s.4. invandrarslojd markerar en brytpunkt.
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Vid sidan av den inhemska, regionalt férankrade slojden, har
Hemslojden fran och med nu ett uppdrag att ta till vara, férvalta och
utveckla det som betraktas som invandrarnas traditionella hemslojd/
hantverk. Samtidigt dr det nu det riktigt svara borjar — vilka ska
Hemsl6jden genom sin nya konsulent arbeta med, péa vilka satt och pa
vilka arenor?

Utover svarigheten att veta med vad, vem eller vilka konsulenten
ska arbeta med star det snart klart att ménga upplever sjdlva begreppet
invandrarslojd som problematiskt. I ett protokoll fran Stockholms
lans hemslojdsforening slds det fast att positionen hidanefter ska
kallas “hemsléjdskonsulent for immigrantsléjden” (1986). Ingen
diskussion finns redovisad. Men det dr vart att stilla frigan varfor
hemslojdsforeningen kinner sig tvungen att byta namn p4 tjinsten efter
bara nagra manader. Sarskilt som ytterligare en namnéndring trader
i kraft efter arsskiftet. ’Konsulenten for den internationella sléjden”
kallas positionen nér planeringen for det nya aret (1987) gors och det ar
denna beteckning som sedan dess har anvénts.

S& snart konsulenten tilltrdder aktualiseras fragan om hur
internationell sl6jd ska definieras och viarderas. Som artikeln ”Att géra
en nation” (s.23-31) visade formulerar hemsldjdsestetiken normer om
element som féarger, tekniker, material och plats/ursprung; normer som
kompletteras av ett kvalitetskriterierium. Néagonting som forenar alla
dessa element &r att de ar relaterade till idéer om vad som &r dkta eller
inte. Efter hand har begreppen “kvalitet” och ”naturligt” kommit att bli
intimt férknippade med Hemslojden. Da blir det intressant att se vilken
effekt hemsldjdsestetiken har. Det vill sdga vad den géor i motet med
1980-talets ”invandrarslojd” eller dagens “internationella slojd”. For det
ir i motet med andra estetiker som hemsldjdsestetiken blir synlig och
trader fram. Nair ett av dessa konkreta moéten — med en turkisk kvinna
som broderade pd en gammal trampsymaskin utan pressarfot — skildras
i en skrift om arbetet med internationell sl6jd, later det sa hir:

”Hon forde tyget for hand, fram och tillbaka, och skapade utsokta
broderier i plattsdm”, berittar [hemslojdskonsulenten]. [...] Vid
sidan av broderierna slog [broddsen] frivoliteter i rosa nylongarn.
Anyo krockade tvé kulturer. ?Manga av kvinnorna hade héllit pa
med slojd i sina hemlidnder for att férsorja sig”, sdger [konsulenten].
”Nir de kom i kontakt med nylon och

[ , , plast, upplevde de dessa material som
Moten i sivjden. Den internationella .. .. . .
sléjden i Stockholms lin 1986-2003, latta att skota och tvitta. Materialen
Linshemsldjdskonsulenterna, var ocksa snabbtorkade.” Visst forstod
Kultur- och utbildningsndmnden R
(Stockholm, 2006), s. 10. [konsulenten] valet av material i och
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for sig. Men hemslojden kravde litet mer och sd smaningom
accepterade [broddsen] att sla sina frivoliteter i lingarn i stillet for i
konstmaterial.”

Hemslojden kravde lite mer, sade hemslojdskonsulenten. I ordet “mer”
ryms bland annat kvaliterskriterier. Det vill sdga bade uttalade och
outtalade krav pa vilket slags material som anvinds. "Rétt” material
bygger pa en koppling till bade geografi och historia. Det dr ocksa det
forindustriella livet som dr den outtalade utgangspunkten i konsulentens
berittelse. Och i den logiken passar inte nylon in. Kvalitetskriteriet och
materialen ir alltsd intimt sammanlidnkade. I kvalitetskriteriet stralar
idéer om tradition, ursprung, natur och handgjort samman. Det 4r i
motet med internationell sl6jd och i bedomningarna av den som alla
dessa parametrar blir verksamma och synliga. LLikasa blir de definitioner
som en hemslojdskonsulent sjilv dr inskolad i bade tydliga och styrande
for vad som kan passera som “godkidnd” internationell sl6jd. Darfér har
det ocksa varit sa svart for Hemsl6jden som organisation att arbeta med
sl6jd som har sitt ursprung i andra kontexter, och som ar producerad
utifran andra estetiska normer.

Da jag har samtalat med hemsl6jdsverksamma har de framfort
argument som: ’det finns inget som &r svenskt, det finns ingen svensk
sl6jd”, och sedan redogjort for vilka ursprung olika tekniker har, eller
hévdat att all slojd dr internationell, det vill sdga i bemaérkelsen ror sig
Over grianser. Jag menar att det dr fel sitt att angripa fragan pa. Poidngen
r inte att nadgonting dr svenskt. Att kulturella uttryck forflyttas 6ver
virlden och att ménniskor inspireras av varandra ir en vedertagen
sanning. Poidngen &r i stillet att nagot gors svenskt och att detta gérande
skapar granser, hierarkier och exkluderande praktiker. Det ar forst niar
en medvetenhet om detta slar igenom som fordndring kan ske. Att gora
sig medveten om de grundantaganden utifrin vilka man verkar kan
forhindra att estetik blir ett redskap for fortryck och 4tskillnad.® Och
kanske ir det nu, efter 40 ars diskussioner, som den mojligheten finns?
Nimnden for hemslojdsfragors Strategi for internationellt och interkulturellt
utbyte och samarbete 2012—2014 innehaller ett resonemang om att
fragor om representation, inkludering och demokrati méaste inbegripas
om man ska kunna integrera ett internationellt och interkulturellt
perspektiv. Det innebédr bland annat att vara uppmérksam pa vem

eller vilka som bedémer vad som &r

8 . o estetiskt tilltalande, likasa pa vem eller
Jfr Emory Elliot, ”Cultural Diversity . 1 o . e
and the Problem of Aesthetics”, i: vilka som ges tillgang till hemsldjdens

Emory Elliott m.fl. (red.), Aesthetics e :
In o Multiculiral igs (Now Yorke arenor. Overallt, 1 konsthantverkandet,

Oxford University, 2002), s.3-9. islojdandet, i kulturarvssektorn och sa
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vidare, gors bedomningar av estetiska uttryck. Standigt tas olika beslut
om vad som ska bevaras at eftervirlden. Darfor behover komplexa
samhillen arbeta med att omdefiniera innebérden i begrepp som

?konst” eller ”sl6jd” eller “hantverk” och formulera nya, rittvisa sitt att
virdera kulturella uttryck.’

9

Jfr Terry Eagelton, The Ideology of the
Aesthetic (Oxford: Blackwell, 1990).
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For att stater skall kunna T

goOra sina abstrakta PASSE
forestillningar som grinser,

nation, valfard, jamlikhet,

medborgarskap, rittigheter OCH p Ess
och territorium begripliga

ar de 1 behov av materiella <4

artikuleringar. Samtidigt 6 ORANDE
ar det nadgot som vi sillan

associerar med en materiell
infrastruktur. Det dr dock AV KEOPPAR ’

nodviandigt att vi borjar

prata om denna form av

materiella artikuleringar NAI I ONALI-
som en designpraktik, nagot

som stater designar och gor

1 olika skalor och pa olika TETEE

nivaer. De aterfinns i savil

artefakter som pa platser

och i rumsligheter. En av OCH STATER
nationalstats-gorandets

artefakter ar passet. Det

ir en artefakt som genom

sin materialitet artikulerar Mahmoud Keshavarz
relationen mellan kropp,

nationalitet och stat.

Passet som det fungerar i dag definieras ofta som en liten bok
utfiardad av en regering. Det identifierar biararen som en medborgare
i ett specifikt land. Medborgaren har rétt att resa ut ur landet och att
atervinda under statens skydd. Aven om passet ofta tas for givet som en
produkt som mojliggor staters sdkerhet och politik, finns andra skikt i
detta enkla och tunna hifte. Det ir ett litet enkelt héfte som blir mycket
betydelsefullt nér en icke-priviligierad resenér utan “de ritta papperna”
forsoker fardas 6ver grianser som hennes eller hans kropp inte 4r menad
att korsa.

Passet ar ett reellt och kraftfullt materiellt verktyg som tilldelar
tilltrdde. Det orienterar kroppar, deras mojlighet att rora sig i en riktning
samtidigt som det gér dem ororliga i en annan. Passet forhandlar de
tillfallen genom vilka de socialt konstruerade maktkategorierna kan
antas och goras verksamma. Maktkategorier sdsom klass, kon och
etnicitet sammanfaller och samverkar genom passet och producerar
situationer av ojimlikhet. Detta r ingen akademisk spekulation
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utan ir hogst verkligt och nidrvarande i de icke-priviligierades levda
erfarenheter av frivilligt och patvingat resande. Tidigare handlade det
om judar, romer, lonearbetare, i dag om flyktingar, asylsdkande och
irreguljdra migranter. Det dr ingen abstrakt diskussion om makt utan
maktrelationerna synliggdrs pa den plats dér de faktiskt produceras
och diskriminerar. Darfor dr beréttelser om pass, visum och korsande
av grianser — beréttelser som ar forknippade med sa triviala” artefakter
som passet — vanligare bland invanare i linder med mindre vardefulla”
pass, ofta icke-vita och icke-vasterldndska, 4n hos invanare i det globala
norr. Passet dr for manga av virldens invanare en del av det som formar
deras levda erfarenheter och hur de upplever varlden.

Sett ur ett historiskt perspektiv beréttar pass-gérandet for oss
om hur passet och detta gérande legitimerar ett avgransande och
forhindrande av vissa gruppers mobilitet samtidigt som det mojliggor
mobilitet fér andra. Passet producerar befolkningar och grupper,
det formar kroppar och de sitt pa vilka de kan bli representerade,
dokumenterade och beskrivna.

En skulle kunna argumentera att det var formandet av
nationalstaten som uppfann flyktingen som grupp. Men en skulle
ocksd kunna séga att detta gjordes med skapandet av passet genom
dess funktion att godkidnna vem som tillhor vilken nationalstat. Den sa
kallade ”16sningen” for att hantera flyktingar kan pa sa sitt sdgas vara
en del av det som ocksé producerade denna grupp. For vissa grupper var
detta lyckosamt och praktiskt och forflyttade frigan frén staten och dess
exkluderingspraktiker till att bli en praktisk fraga om de ritta papperna i
forhallande till bestimda kategorier.

Genom att skriva en materialistisk historia om pass-gorande
framtrader passets tyngd. Det dr en tyngd som jag kallar for materiella
artikulationer. Dessa artikulationer &r ett sirskilt gérande som
manipulerar virlden, som bestdmmer pa vilket sédtt den kan bebos,
forstas och upplevas. Samtidigt visar dessa artikulationer att relationen
mellan kropp, nation och ett visst territorium ar artificiell och
foranderlig. Inforandet av de tekniker som anvints i tillverkningen
av passet, fran den maskinella sittningen av texten till foton, fran
laserteknik till det biometriska chipet, har motiverats av en 6nskan
att fylla luckan mellan en kropp och en artefakt som ger kroppen
rattigheter, mellan identitet och identifikation.

Passet ar en historisk, politisk och ekonomisk materiell praktik som
gOr nationer (nationalstater och 6verstatligheter). Denna materiella
praktik som soker fixera en specifik identitet, en specifik kropp till en
viss nationalitet kan dock aldrig bli fullbordad utan kommer alltid
att vara oviss och tillfillig. Passet dr darfor ocksa en plats for tvister
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och ifragasittande, en plats for omformande och omformulerande.
En sddan tvist, en sddan omformulering ar forfalskning av passet.
Forfalskningen bidrar till att visa nationen som nagot artificiellt, som
en serie av materiella beslut och produktioner. Det dr ocksa hir som
potentialen i dessa materiella artikulationer framtriader. D4 de ar
designade och gjorda kan de ocksa bli omdesignade och omgjorda.
De kan bli omformulerade med andra orienteringar, producera andra
mojligheter att fa tilltrade till och sétt att vara i viarlden. Denna form av
pass-gorande kan ge individen ratt till att rora sig men ocksa att hivda
rattigheter som tagits ifran dem. Forfalskning dr ddrmed en form av
hivdande av rittigheter.

Forfalskarna pdminner kanske suverdna makter om att deras
makt utdvas genom materiella praktiker och att de darfér kan utmanas
med samma teknik. Detta ir en av orsakerna till att forfalskning ses
som ett sdkerhetshot och har framstillts som en friga om vald, som en
kriankning av lagen och det allménna goda.

Om det forfalskade passet fungerar vl dr det just i stunden da
bédraren korsar en grins som denne annars inte skulle fi 6vertrida.
Genom en forfalskad materiell relation ger passet en rittighet.

I skapandet av denna réttighet omformas och omformuleras
rorelsefrihetens politiska ekonomi som monopoliserats av regeringar.
Det dr dock en kortvarig rittighet.

Forfalskning av pass dr en verkligt kritisk gérande-praktik som
tillfalligt stor korrespondensen mellan kropp, medborgarskap och
rorelsefrihet. Samtidigt far vi inte glomma bort att denna kritiska
praktik, som utdvas genom dess manipulativa makt éver materiella
relationer och férbindelser, inte ar for evigt frigérande. Passforfalskning,
liksom andra materiella interventioner som omformulerar sociala och
materiella relationer, bor ta i beaktande vad ett sidant gorande gor med
vem eller vad, 1 tid och rum.
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MEDVERKANDE Zandra Ahl ir konsthantverkare

och professor i keramik pa Konstfack

i Stockholm. Exempel pa skriftliga
publikationer: Fult & snyggr (1998), Svensk smak (2001, 2002,
2012, medforfattare Emma Olsson), fanzinet Slicker (2003—-2008,
medredaktor Andrea Djerf), Z—-A4 2013-1998 (2013), medverkan i
antologierna The Craft Reader (2010, red. Glenn Adamson) samt Arzists
Work in Museums. Histories, Interventions, Subjectivities (2013, red. Linda
Sandino, Matilda Pye).

Christian Bjork skriver en avhandling om bostads- och stadsplanering
fran 1900-talets mitt och dr knuten till Konstvetenskapliga institutionen
vid Stockholms universitet. I &mnesfiltet har han publicerat bocker

och texter till utstdllningskataloger, bland annat om Axel Einar Hjorth,
Naifveqvarns bruk och Firma Svenskt Tenn.

Otto von Busch ir verksam som forskare och ldrare i mode pa Parsons
The New School for Design i New York. I sin forskning underséker han
hur hantverk och sl6jd kan fungera som verktyg for egenmakt och social
fordndring.

Piivi Ernkvist dr keramiker, curator och skribent med manga
separatutstillningar sedan debuten 1973 pa galleriet Hos Petra i
Stockholm. Hon har gjort en rad offentliga verk, bland annat pé Sétra
tunnelbanestation i Stockholm. Hennes senaste utstéllning var Dekor
och foremalens kanslor pa Olle Nymans Ateljé (2014). Hon driver sedan
2010 forskningsprojektet ”Figurindialogen”. I dag dr hon projektledare
pa Stockholm konst. Mellan 1991-2002 var hon projektledare pa Statens
konstrad och déirefter for ”Craft in Dialogue” pa Iaspis (2003-2006).

Kakan Hermansson ir keramiker och videokonstnir med en

MFA fran Konstfack, diar hon ockséa jobbar som adjunkt. Vald,

hbtq, sexualitet, kon och klass dr aterkommande &mnen i hennes
arbeten. Oftast borjar eller slutar Hermanssons konst i fragor om det
kvinnoseparatistiska rummet och vilka mojligheter det finns dér, hur vi
kan motas och prata om till exempel sexuella 6vergrepp eller méns vald
mot kvinnor. Trots detta dr hon emellanat vildigt glad och 2014 larde
hon sig dreja.

Elina Holmgren ir hemslojdare och arbetar som adjunkt i
formgivning vid Estetiska avdelningen pa Linkopings universitet. Hon

ar utbildad pa Konstfack och har under ménga ar intresserat sig for
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begreppet hemslojd och de forindustriella formgivningsmetoder som
hor hemslojd till. I dag ligger hennes fokus framst pa husbehovsslojden
och dess brukande, déar objekt méter livsvarld. Elina har tidigare
sammanfattat sina tankar om hemslojd i Elina Holmgrens betinkande av
2007 ars hemslojdsutredning.

Charlotte Hyltén-Cavallius ir fil.dr i etnologi och forskningsledare
vid Méangkulturellt centrum. Hon forskar om fragor som ror kulturarv
och kulturarvspolitik, museer och demokrati, sl6jd och konsthantverk,
estetik och makt, minoriteternas och migrationens kulturhistoria

och landskap. Hyltén-Cavallius 4r medlem i arbetsgruppen for
implementeringen av konventionen om det immateriella kulturarvet
som leds av Institutet for sprik och folkminnen och styrelseledamot i
Foreningen for Oral History i Sverige.

Frida Hallander ir konsthantverkare och for ndrvarande doktorand
pé Konstfack, 1 anslutning till Konstnérliga fakulteten vid Goteborgs
universitet. Varen 2015 gjorde Hallander ett studieutbyte i London
bland annat vid The Centre for Feminist Research (CFR), Goldsmiths
University. Hallander har bland annat publicerat artikeln ”Homeless
Practices” 1 The Fournal of Modern Craft (2012) samt producerat
utstdllningar pa Boras Konstmuseum (2009) och Gustavsbergs
Konsthall (2009 och 2012).

Love Jonsson ir intendent vid R6hsska museet i Géteborg och har
skrivit och forelédst om konsthantverk sedan slutet av 1990-talet. Han
har medverkat i flera antologier, bland annat Craft in Dialogue. Six Views
on a Practice in Change (2005), NeoCraft. Modernity and the Crafts (2007)
och From the Coolest Corner. Nordic Fewellery (2013). Han ar ledamot av
Namnden for hemslojdsfragor, ordférande for Goteborgs slojdforening
och var 2008—-2012 ordférande och ansvarig utgivare for tidskriften
Paletten.

Mahmoud Keshavarz ir doktorand i design och arbetar pa sin
avhandling med den preliminéra titeln Design-Politics. Material
Articulations from and of Undocumentedness vid institutionen for konst,
kultur och kommunikation (K3) pd Malmé hogskola.

Gunilla Lundahl ir fil.kand. och verksam som forfattare, foreldsare
och kulturskribent inom arkitektur, konst, form och konsthantverk.
Hon var redaktor for Arkitekttidningen, 1970-tal och pa Form under olika
perioder 1964-1985. Hon har undervisat pa Konstfack, HDK och TT
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under 1970-talet och arbetat med utstdllningar pa bland annat Moderna
Museet, Arkitekturmuseet, Riksutstédllningar, Waldemarsudde och
Konsthall C.

Helena Mattsson ér arkitekt och forskare. Hon ar lektor 1
Arkitekturens historia och teori pd KTH Arkitekturskola. Hennes
avhandling publicerades 2004, Arkitektur och konsumtion. Reyner
Banham och utbytbarhetens estetik. Hon har en omfattande publicering
inom arkitektur, konst och ir bland annat redaktor (med Sven-Olov
Wallenstein) for Swedish Modernism. Architecture, Consumption and the
Welfare Stare (2010) och 1% (2006). Hon driver for ndrvarande ett
forskningsprojekt pa KTH tillsammans med Catharina Gabrielsson,
”Avregleringarnas arkitektur. Politik och postmodernism i svenskt
byggande 1975-1995.

Anneli Palmskold dr fil.dr i etnologi, forskare och lektor i kulturvard
med inriktning mot sl6jd och kulturhantverk vid Institutionen fér
kulturvard vid Goteborgs universitet. Hon har forskat om materiell
kultur och gérande; textil och handarbete i historiska och samtida
perspektiv; sl6jd och hemslojd som idé och fenomen; sl6jd, hantverk och
kulturarv samt textilt aterbruk.

Johanna Rosengqvist disputerade 2007 pi en avhandling som
undersoker konstnérsrollen i den svenska hemsldjdsrorelsen. Hon

har forskat om visuella representationer av att géra exempelvis
konsthantverk och design i projektet Konsthantverkande och
performativitet. Sedan 2014 ar hon lektor i konsthantverkets teori- och
historia vid Konstfack jamte sitt lektorat i konst- och bildvetenskap vid
Linnéuniversitetet.

Miro Sazdic ir f6dd i f.d. Jugoslavien och uppvuxen i S6dertilje. Hon
har en MFA fran Konstfack och dr verksam som konsthantverkare.
Hennes konsthantverkliga verksamhet &r bred och omfattar bland annat
perspektiv sdsom objektsbaserad gestaltning, deltagarpraktiker och
skrivande. Sazdic innehar sedan 2013 ett lektorat i konsthantverk pa
Konstfack.

Rosa Taikon ér silversmed och romsk aktivist utbildad vid
Birkagardens folkhogskola och vid Konstfack. Taikon har medverkat
1drygt 450 utstdllningar och ar representerad vid atskilliga museer

i Norden. Hon har tilldelats ett flertal utmaérkelser och erholl 2010
regeringens guldmedalj Illis quorum for sitt betydelsefulla och mangéariga
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konstnirskap. 2013 mottog hon Olof Palmepriset for sin livslanga kamp
for romers réttigheter och 2014 blev hon hedersdoktor vid Sédertorns
hogskola.

Jorunn Veiteberg ir fil.dr i konsthistora, frilansskribent, forskare och
sedan 2013 gistprofessor vid Hégskolan for konsthantverk och design,
Goteborgs universitet. Hon har arbetat som utstidllningsansvarig vid
Hordland Kunstsenter, Bergen, intendent vid Galleri F15, Moss och
som redaktor for konst och kultur vid NRK. Mellan 1998 och 2007
var hon redaktor for den norska tidskriften Kunsthdndverk. Hon har
som skribent blivit tilldelad Torsten och Wanja Soderbergs nordiska
designpris, Norsk Forms Hederspris och Norske Kunsthandverkeres
Adrespris.

Christina Zetterlund ir konsthantverk- och designhistoriker verksam
som professor i konsthantverkshistoria och teori pa Konstfack. Hér har
hon varit ansvarig for forskningsomradet Materiella kulturer men ocksa
for att utveckla doktorandprogrammet Konst, teknik och design. Under
det senaste aret har hon varit verksam som sekreterare i kommittén
Gestaltad livsmiljo som utreder en ny nationell politik for arkitektur,
form och design.
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ENNOT OM Formgivningen av Konsthantverk ¢ Sverige
FORMGIVNINGEN del 1 vill visa pa typografiska praktiker

som traditionellt inte har haft ndgon plats

1 historieskrivningen om vare sig typografi
eller konsthantverk i Sverige. Bokens 20 olika rubriktypsnitt finns alla
tillgdngliga for nedladdning fran webbsidor som erbjuder formgivare
mojligheter att sjdlva distribuera sina typsnitt. Typsnitten beridttar om
en variation av uttryck och utgangspunkter i gérandet av typografi i
Sverige i dag, bortom de dominerande berittelser som har kommit att
prégla historieskrivningen inom faltet.

En av dessa berittelser har syftat till att avgrinsa och definiera
en viss “svenskhet” i typografin. I synnerhet har det handlat om
typografins minsta bestindsdel: bokstavsformen eller zypen.
Forestillningen om att det skulle ga att friligga en nationell typografisk
stil vixte fram i1 Sverige i slutet av 1800-talet och fick starkt genomslag
i typsnittet Nordisk Antikva. Det lanserades 1906 av det tyska
stilgjuteriet Genzsch & Heyse och var delvis riktat mot en vixande
marknad i Skandinavien. Men att en importvara marknadsférdes som
”nordisk” uppfattades som provocerande for manga inom yrkeskaren.
En livlig debatt f6ljde och flera nya initiativ togs, ddribland den tévling
som Svenska slojdforeningen organiserade 1916, med ambitionen att
utveckla ett fullvirdigt ”svenskt” typsnitt.

Hur kampanjen under 1900-talets férsta decennier kom att paverka
den efterfoljande diskursen speglas i beskrivningar av det kanske mest
kanoniserade “nationella” typsnittet: Berling. Det ritades mellan 1942
och 1951 av Karl-Erik Forsberg. Berlingska stilgjuteriet marknadsforde
typsnittet som “anpassat efter svenska sprakets egenheter” och menade
att det hade en ”klar och ren enkelhet”, en beskrivning som sedan
vidareférmedlats i facklitteraturen. Typografihistorikern Valter Falk
skriver exempelvis 1 Bokstavsformer och typsnitt genom tiderna (1975) att
med Berling ”kunde man verkligen tala om ett svenskt typsnitt [...] en
skapelse av var tid med drag av svenskt kynne [och] det enda typsnitt
som tecknats for vart sprak, for den svenska ordbilden”. Nar Berlings
digitala inkarnation Berling Nova gavs ut 2004 beskrevs typsnittet
som en “nationalklenod” i tidskriften Biblis (nr 27). Kort sagt, det ar
sdllan det talas om Berling utan epitet som anspelar pa dess ”svenska”
egenskaper.

Ett senare exempel i samma tradition 4r Sweden Sans, lanserat
2013 som ”Sveriges officiella typsnitt”. Det utvecklades av designbyran
Soéderhavet pa uppdrag av statliga Namnden for Sverigefrimjande i
utlandet. Som en del av en ny nationell grafisk identitet var ett uttalat
syfte med typsnittet att formedla en mer enhetlig bild av staten Sverige.
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Det skulle anvindas av institutioner som exempelvis Svenska institutet
och VisitSweden, som pa olika sitt arbetar for att positionera Sverige
som begérligt varumaérke. I upphovsménnens beskrivning av typsnittet
som “modernt”, “neutralt”, ’lagom” med “rena linjer” och ett
”nordeuropeiskt ursprung” blir det tydligt vad som menas med den
enhetliga bild som profilen ska foretrida.

En utgangspunkt for formgivningen av Konsthantverk 1 Sverige
del 1 har varit fragan om vilka praktiker som osynliggors i denna
strivan efter enhet. Valet av bokens olika rubriktypsnitt &r ett forsok
att diskutera historia och hantverk inom typografi i Sverige med hjilp
av nigra exempel pa uttryck som inte korresponderar med géllande
forestdllningar om “’svensk typografi”.

Rubriktypsnitten ar ritade av savil yrkesverksamma som icke-
yrkesverksamma formgivare. Vissa har formell utbildning inom grafisk
design, andra ar sjilvldrda. Nagra arbetar som grafiska formgivare
men forsoOrjer sig inte pa att rita typsnitt. Ett par av de medverkande
formgivarna arbetar eller har arbetat med typsnittsdesign pa heltid men
har dnda valt att distribuera sina typsnitt gratis.

Forutom att visa pa en formmaéssig variation inom typografiskt
hantverk i Sverige i dag, ar urvalet dven ett forsok att diskutera
produktion och distribution av typsnitt i dagens digitala era. Med nagra
fa undantag distribueras bokens rubriktypsnitt utan kostnad genom
webbforum som DaFont och Fontspace. Har kan alla slags formgivare
sprida sina typsnitt, gratis for personligt bruk eller till en 1dg kostnad for
kommersiell anvidndning. Vissa av formgivarna distribuerar dven sina
typsnitt via egna webbsidor.

Bokens typsnitt vicker oundvikligen fragor om status och smak.
Men urvalet bor inte forstds som ett utpekande av ”det 1agt viarderade”
eller ”det billiga”, som dédrefter uppvéarderas till fulsnygga fetischer. Valet
av rubriktypsnitt dr inte ett forsok att genom formgivning verka som
innu en smakfostrare med tolkningsforetriade att definiera och virdera.
Likt bokens ingéng till gérande utifran platsen Sverige snarare dn utifran
pastaenden om det “svenska”, det ”goda” eller for all del det ”laga” som
sarskilda egenskaper, ar valet av rubriktypsnitt frimst ett forsok att visa
pa en samtida materiell kultur. Genom denna metod vixer en bredd
fram bade nér det giller bokstdvernas utseende och nir det kommer till
vilka personer, kroppar, bakgrunder, aldrar, platser med mera som ligger
bakom. Det ir en samling som pekar at andra hall 4n de mest gangbara
bilderna av hur, var och inte minst av vem typografi gors.

Rikard Heberling
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FORTECKNING OVER
TYPSNITT

ANTROPOS .«

www.baar.se

Lutz Baar (f. 1946) ir bosatt i Partille och
arbetar som bildkonstnédr. Han dr utbildad
vid Schule fiir Freie und angewandte Kunst i
Berlin, och har varit verksam som art director
pé olika reklambyréer i Goteborg samt arbetat
med typsnittsdesign for bl.a. Linotype.
Antropos dr ett typsnitt baserat pa organiska
formsprak och ér framtaget for anvindning av
antroposofiskt inspirerade verksamheter som
t.ex. Waldorfskolor.

BACK 10 SCHEOL .15

www.dafont.com/house-of-lime.d286

Merethe Liljedahl (f. 1957) ar bosatt i
Landskrona och arbetar som medicinsk
sekreterare. I dag dr hon framst intresserad
av “art journaling” men har sedan 1989 ritat
flertalet digitala typsnitt och dingbats under
namnet Lime.

Bellota .«

www.pixilate.com

Kemie Guaida (f. 1976) ar uppvuxen i
Mexiko och flyttade till Sverige 2003. Hon bor
i Helsingborg och arbetar som webbdesigner.
Sedan 1998 har hon ritat ett 20-tal digitala
typsnitt, vilka hon distribuerar pa egen hand
under namnet Pixilate. Efter att frimst ha

ritat typsnitt baserade pa handstilar dr Bellota
hennes forsta mer geometriska typsnitt. Bellota
dr en sanserif med dekorativa inslag som féar
anviandas och modifieras fritt utan licens.

Kk Phnx .

www.dawnland.com

Daniel Viberg (f. 1975) ar en illustrator
och typsnittsformgivare fran Nykoéping.
Han skapade sitt forsta typsnitt 1997 och
sedan 1999 arbetar han med handritade ord,
logotyper, illustrationer och typsnitt under
namnet dawnland. Typsnittet BlckPhnx
kom till d4 han skissade bokstéver och ville
skapa ett lekfullt typsnitt for rubriker och

ingresser. Karaktiristiskt for dawnlands
typsnitt dr att de alltid personifieras av en eller
flera illustrerade maskotar.

uTeuT. .,

www.botondbokor.com

Botond Bokor (f. 1978) dr bosatt i Goteborg
och Budapest och arbetar som konstnér. 2007
tog han sin MFA i méleri frdn Hungarian
University of Fine Arts i Budapest. Sedan 2010
dgnar han sig dven at illustration och grafisk
design. Typsnittet Cutout ér inspirerat av
bokstéver gjorda med enbart sax och papper.

UL .

www.dafont.com/ronja-melcker.d4665

Ronja Melcker (f. 1993) dr bosatt i

Falkoping och studerar till fastighetsmiklare
vid Hogskolan Vist i Trollhédttan. Hon dr
intresserad av inredning, grafisk design och
fotografering. Typsnittet Cutiepie &r, liksom
hennes andra tva typsnitt Pancake och Zicizac,
skapat i iPad-appen iFontMaker. Det var till
en borjan framst avsett for personligt bruk
men har via Dafont.com fatt stor spridning.

DRIPPING

www.studioindigo.se

Helena Ohman (f. 1959) ir bosatt i
Stockholm och arbetar som grafisk formgivare
och illustratdr i det egna foretaget Studio
Indigo. Hon har studerat kalligrafi via
brittiska intresseféreningen Society of Scribes
& Illuminators och typsnittsdesign vid
Sodertorns hogskola. Dripping Blood ér ett

av hennes manga vektoriserade alfabet som
distribueras via bl.a. Shutterstock och Etsy.

Flanwie .,

www.dafont.com/fontomen.d114

Jenny Barck (f. 1973) ir bosatt i Lidkdping
och arbetar som grafisk formgivare. Flame
ir inspirerat av raggarna som cirkulerade
isina bilar runt torget i Lidkdping i slutet

av 1980-talet. ”Jag dkte inte raggarbil. Jag
var synthare. Men likvil fann jag dem s&
fascinerande att det gav upphov till typsnittet
Flame som jag nu far en chans att dedikera
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till Lidkopings alla raggare. Raggarna som
dunkade plat, moonade och brélade loss till
Eddie Meduza pa hogsta volym. Raggarna
med backspeglarna fulla av fluffiga tirningar
och Wunderbaums. Raggarna som at nigra
kokta med hélta halta och rapade avslagen 611
ett moln av brant gummi. Ni inspirerade mig.
Ma era bilar aldrig rosta och krangla.”

Gecko ..

www.aringtypeface.com

Mans Grebick (f. 1990) ir bosatt i Orebro.
Han har ritat typsnitt sedan 2010 och har
arbetat som typsnittsformgivare pa heltid
sedan 2011 under namnen Mawns och Aring
Typeface. Han specialiserar sig pa skrift- och
displaytypsnitt. Typsnittet Gecko dr inspirerat
av handskriven penselskrift fran dsteuropeiska
TV-program, och innehaller latinska,
kyrilliska och grekiska tecken, samt swashar
och alternativa glyfer f6r variation.

AL OWCARRO DANISH
SPHK 179

www.dafont.com/caroline-lindqvist.d1620

Caroline Lindgqvist (f. 1984) dr bosatt i
Malmo och studerar till landskapsarkitekt.
Tillsammans med Danish Rehman och
Viktor Richardson ritade hon 2007 typsnittet
Glow Carro Danish Spiik inom en kurs

i programmet Medieteknik vid Blekinge
Tekniska Hogskola. Bokstidverna fick sin form
genom att “skrivas” i luften med displayen pa
en mobiltelefon i ett mérkt rum, samtidigt som
de fotograferades med lang slutartid.

HOPFER_
HORNBOOK. s.101

www.interfacel.net

Staffan Vilcans (f. 1970) ar bosatt

i Stockholm och arbetar som
mjukvaruutvecklare. Han har designat flera
bitmaptypsnitt for anvindning pa de tidiga
hemdatorerna ZX Spectrum och Commodore
Amiga men bara en handfull vektoriserade
typsnitt. Typsnittet Hopfer Hornbook

ar baserat pa bokstéver som grafikern
Daniel Hopfer (1470-1536) ritade till en
”lastavla” (eng. hornbook), en foregidngare
till ABC-boken och vanligt forekommande
ildsundervisning 6ver stora delar av Europa
fran 1600- till 1800-talet.
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K2 RING
TOMEARDY
@T}&]P,S 5.33

www.newrenaissancefonts.com

Karin Skoglund (f. 1964) dr bosatt i
Ytterlannis utanfor Kramfors. Hon

har ett stort intresse for rendssansmusik

och folktraditioner inom hantverk och
folkminnesforskning, och arbetar bl.a.

med historisk musikguidning i Ytterldnnés
medeltidskyrka, och med konstnéren Anders
Abergs friluftsmuseum Mannaminne.

I samband med musicerandet utifran
originalnoter frdn renédssansen har hon
kopierat en midngd handskrifter och faksimiler
isamarbete med musikern och musikvetaren
David Kettlewell (1946-2011). ”Som ett led i
notskrivandet och dokumenterandet av dldre
musik skapade David flertalet typsnitt, och
han var alltid mén om att uppmuntra andras
initiativ, vilket resulterade i Karins Lombardy
Caps. Typsnittet dr baserat pa mina tolkningar
av bokstéver frin bonebodcker som t.ex. Les
Trés Riches Heures du Duc de Berry och andra
senmedeltida handskrifter.”

SAND .15

www.fontspace.com/millan

Camilla Styrstrém (f. 1974) ar bosatt i
Stockholm och arbetar som frilansretuschor
och fotograf. 1995-98 studerade hon grafisk
design vid Hogskolan Dalarna i Borlange
och det var dé intresset for typografi och
typsnitt vicktes. Under den hir tiden skapade
hon ett tiotal typsnitt. Majoriteten av dessa
handritades forst for att sedan scannas och
vektoriseras; vissa “filtrerades sonder” i en
tidig version av Photoshop, och Sand ér ett
exempel pa detta.

Sebran ..s

www.dafont.com/marianne-wartoft.d4338

Marianne Wartoft (f. 1968) dr bosatt i
Uppsala och arbetar som frilansande databas-
och webbprogrammerare. Hon ér dven
forfattare till flera gratis utbildningsprogram,
bl.a. geografiprogrammet Seterra. Typsnittet
Sebran skapades 1998 for att anvidndas i ett
freewareprogram med samma namn som lar
barn att ldsa och skriva.



SUDEQBRH 5.167

www.fontspace.com/23se

Jorgen Dahlqvist (f. 1968) ir bosatt i Malmo
och arbetar som dramatiker, regissor och
konstnirlig ledare for scenkonstkollektivet
Teatr Weimar. Han var tidigare verksam som
grafisk formgivare under namnet 23.SE, och
ritade da bl.a. typsnitt, ddribland Superbal, till
skivomslag som gjordes for skivbolaget A West
Side Fabrication som han &ven var med och
startade.

TINET .5

www.kommiekomiks.com

Tinet Elmgren (f. 1981) 4r bosatt i Berlin
och arbetar som grafiker och serietecknare, i
stort sett sjdlvlard inom bada omriaden. Med
specialisering pé digital textning av tecknade
serier har hon formgivit ett antal typsnitt
baserade pé serietecknares handtextning,
déribland Peggy Adam, Blutch och Miriam
Katin. Typsnittet Tinet dr baserat pa hennes
egen handtextning.

TypPewriter
Royal 200 ..

mrfisk.1001fonts.com

Mike Larsson (f. 1967) dr bosatt i Finspang.
Efter diverse spridda konstutbildningar pa
Oland och i Norrképing arbetar han som
konstnir och forfattare sedan 1983. ”Kaffe,
cigaretter, seriemoOrdare, konst, knepiga
filmer, punk och djup litteratur” raknar han
som intressen forutom typsnittsformgivning.
Under namnen Fontorama och Mr Fisk
Fonts har han ritat runt 150 typsnitt sedan
1996. Typewriter Royal 200 &r baserat pa
bokstédverna fran en skrivmaskin med samma
namn.

Ve’“uﬁmcﬂe 5.199

www.piah.se

Pia Hed Aspell (f. 1965) dr bosatt i

Borldnge och arbetar med grafisk design

och webbdesign under namnet Format P.
Tidigare har hon undevisat i layout och
webbdesign pd Komvux. Som autodidakt har
hon ritat typsnitt sedan 2011. Hennes senaste,
Verymore, dr baserat pa skisser med pensel
och dr ettileden av ménga experiment att

Oversitta kalligrafi och handskrift till digitala
typsnitt.

WISHLIST .07

www.dafont.com/linn-mustanoja.d2430

Linn Mustanoja (f. 1982) ir bosatt i

Varg6n och arbetar som sjukskoterska.

”Att gora typsnitt dr en av manga kreativa
fritidssysselsdttningar. Typsnittet Wishlist dr
baserat pd min egen handstil och jag gjorde
det for mina barn att anvénda till 6nskelistor,
dérav namnet.”

02 UNPERVROUND . 15/

www.11-d.net

Johan Waldenstrom (f. 1982) ir bosatt i
Stockholm och producerar hiphop under
namnet 11-D Productions. Han har ritat
typsnitt sedan 1999, och som de flesta av
dessa dr 08 Underground sprunget ur hans
intresse for graffitin. Influerad av mélare
som Circle, Disey och Ziggy borjade han
mala som 15-4ring, och en utveckling av
detta dr dokumenterandet och tolkandet av
bokstavsformer fran stadsrummet till digitala
typsnitt.
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