FARS ARBETEN ‘RO M

Blaslampans vidsande ljud

nar lingst in i det morka
hornet av vagnen, déir vi (Z I q‘E N ARE
barn ligger och sover.! Jag .
vaknar av det frasande
ljud som uppstar nir ett AR I N T E
hett metallstycke doppas
ivattenskalen. Far har
suttit uppe till sent pa N O M ADE R
natten, for att slutféra det °
arbete han haller pa med.
Han har lagt ifran sig det Z I E N S K
langsmala méssingsroret
med vars hjdlp han for
elden 6ver metallen. TR AD I T I ON
Silverstycket han héller upp
mot ljuset speglar skuggor
och dagrar, som uppstar
i skenet av oljelampan. Rosa Taikon
De dubbeltvinnade
silvertradarna loper samman
till slutna former, Oppnar sig dter och tar vigen forbi varann, beskriver
en mjuk bage. De ldmnar plats f6r de smé runda silverkulorna, som lyser
som daggdroppar pa den uppdrivna formen. Silverstyckets konturer
har formen av en pagod. Jag forundras 6ver min fars skicklighet, nir
han arbetar med den zigenska smyckeformen, vars ursprung ligger
1000 ar tillbaka i tiden med rétter i Indien. Naturligtvis dr det hans
egen skaparkraft och formkénsla som bestimmer smyckets form, men
de forenas med de ursprungliga traditionella element, som finns i den
zigenska smyckekulturen. Min bror Paul, som vaknat fore mig, star tyst
bredvid far och iakttar arbetet med smycket.

Jag far en vision av att sd hir kan det ha sett ut nir min far som
liten gosse betraktade sin fars arbete. ”Man ville ju ldra!” och
traditionen kriavde att de unga forde vidare de gamlas kunnande.

Att det sen blev jag och inte min bror som kom att féra vidare vér
slakts smycketradition, det 4r en annan

1 ] ] historia. Med den héir inledningen
Artikeln publicerades ursprungligen igq - . .
ikatalogen till Rosa Taikons Vlll ]ag ge cn blld av del’l ZlgenSka
utstéllning Zigensk smycketradition 3 : 5
o8 Nationaimsoum. 23/10-23/11 smyckekonsten, sddan jag sjialv upplevde
1969. den som barn.
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Min farfar Kori Jancesti, som tillhérde dtten Calderes (vilket
betyder kopparslagare), var fodd i Ungern. Han kom att tillbringa
manga av sina ar i Ryssland. I detta land upptriadde farfar med sin
stora familj. Med suverin skicklighet visade de sin danskonst for en
krésen rysk aristokrati i Petersburg. Aven de kritiska kirgiserna ute
pa den ryska tundran asag med gillande dessa upptridanden. Min
yngsta farbror Bomba Taikon kan dnnu i dag ge prov pa dessa danser.
Naturligtvis stod de sjdlva for musiken. De var ocksa kopparslagare,
fortennare, vagnmakare, violinbyggare och silversmeder. P4 senare ar
drev de dven tivoliverksamhet. Dessa yrken var min sldkts huvudsakliga
inkomstkailla.

Nar det gillde instrument féredrog far att spela fiol och helst dé pa
en saddan han sjalv hade byggt.

Langt senare i min barndom minns jag att vi barn var tvungna att
rora oss forsiktigt i taltet, dir far hade spant upp en lina i vilken hingde
violinlock och bottnar. Dessa bearbetades av far med mycken omsorg,
for att fa fram den speciella klang han eftertraktade.

Vibarn var fodda i Sverige och svenska medborgare. Far forsokte
upprepade ganger fa skolmyndigheter och kommunalmaén att inse, att
de sjilvklara rittigheter, som tillkommer medborgare i detta land, dven
skulle gilla oss. Men sa enkelt var det inte. Efter att ha tillkimpat min
bror Paul och mig en skoltid av ndgra manader, gav han upp. Far insag
att om ldroanstalterna nekade oss utbildning, sa fick han sjilv sta for
undervisningen pa det plan, som han behérskade. Far skulle ldra oss
hantera instrument. Min bror Paul trakterade redan dragspel. Sjilv
dromde jag om att fa lira spela fiol! Men far behévde en trumslagare!

I stillet for att sitta pa skolbidnken under var barndom, satt vi pa
musikestrader runt om i landet.

PROFANA GUDAR

Hos manga kulturer finner man i den ursprungliga smyckeformen tva
element. Den ena fruktbarhetens symbol i sin yttersta konsekvens —
solen. Den andra, som &r livshotande, dr det “onda 6gat”. For att halla
sig vil med de hoga makterna och skydda sig, s upphdjer man det
”onda” till en gudom och framstéller den i guld, silver, d4deltrd. Man
bevekar de dodsbringande elementen genom att avbilda dem och forse
dem med tecken och ornament, som innehar en magisk kraft mot

det onda. S4 smaningom har dessa teckens innebord gétt forlorad for
lasaren, och kvar blir endast de dekorativa inslagen. P4 samma sétt
har det forhallit sig med den zigensk-indiska ornamentiken. Fordom
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hade den en rent konkret betydelse. Man kunde l4sa i ornamentiken.
Samtidigt kom en hel del tecken att gilla som signum for olika slékter.

De stora silverknappar som de gamla ménnen bar hade i regel
formen av ett kvinnobrost, dir man pa monsterslingorna kunde uttyda
vilken klan knapparna tillhorde. Varje sldkt satte egen pragel pa sina
smycken.

Den praktfulla ornamentiken, som det zigenska smycket en gang
i tiden hade 4gt, forlorade sin rikedom ju lingre bort fran Osterlandet
man kom. Genom sina vandringar i Europa kom naturligtvis den
zigenska folkgruppen i kontakt med andra kulturer.

Av olika sociala skil fordndrades det zigenska smyckets karaktir
mer och mer. Ett av dessa skdl maste nimnas. Fran att en gdngitiden
ha bevekat 6versinnliga makter kom det zigenska smycket under
arhundradens vandringar i Europa till att betvinga mer profana gudar
sasom pantlanare och liknande. Av skil som numera ir kidnda fick inte
den zigenska folkgruppen investera i hus, mark och fasta dgodelar. Alltsa
aterstod endast en mojlig livforsdkring — att omsétta sina fortjdnade
slantar i guld i form av smycken. I ett n6dldge kunde man sedan
forvandla denna form av kapitalreserv till reda pengar.

Pa grund av den trangskalliga europeiska kulturuppfattningen,
vilken inte erkdnde ndgra andra kulturformer d4n den “europeiska”, sa
var man tvungen att i sin smyckekonst utlimna mycket av det genuina
formsprék man tidigare hade 4gt. Man anpassade utformningen av
smycket till de olika ldndernas egna traditioner. Det har alltid varit
Visterlandets heliga ko att tala om icke europeisk kultur sdsom primitiv
och dé i ordets negativa mening.

FOLKLIVSFORSKARE

Beklagligt nog har jag inte haft rdd och mdgjlighet att forska i mitt folks
historia. Daremot finns det en hel del ovederhiftiga forskare” och
“experter”, som gor ansprak pa att ha studerat den zigenska kulturen
1 olika former. Jag citerar min syster Katarina som far olika frigor om
zigenarna och svarar pa dessa i var tidskrift Zigenaren nr 1-2 1967:

”Finns det inga folklivsforskare eller etnografer, som intresserar sig
for zigenare?”

Nej, det har linge férvanat mig att ingen serids forskare i vart land
sysslar med dessa fragor om samhallsskick och andra kulturyttringar
bland zigenare i Sverige. Jag har &tminstone aldrig under min livstid
mott ndgon forutom charlataner och bluffmakare, som utnyttjar
zigenarnas nodsituation och képer upp deras pantsatta guldreserver for
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en spottstyver. Enda undantaget ar sprakforskarna Olof Gjerdman och
Erik Ljungberg, som 1963 utkom med den utmaérkta ”The language of
the Swedish coppersmith gipsy Johan Dimitri Taikon™.

KULTUR

Den zigenska kulturen ir kanske i dag den enda levande kultur med
vilken man kan resa mer dn tusen ar tillbaka i tiden endast genom att
forflytta sig geografiskt. Om man skulle foreta en resa, l1at oss sdga
fran Stockholm 1969 — Bukarest 1700 — Knossos 1400 till Delhi i
norra Indien pa 1000-talet, sa skulle denna fird inte endast blottlagga
spraket i alla dess stadier, tidsméssigt och geografiskt, utan dven andra
kulturyttringar som har med den zigenska folkgruppen att gora, skulle
kunna uppdagas.

For smyckekonstens del skulle det betyda att man kunde komma
fram till hur mycket av den ursprungliga formen och ornamentiken som
har influerat andra folkgruppers smyckeyttringar samt vad zigenarna
sjalva tagit upp av andra kulturer.

Zigenare fran hela virlden talar fortfarande i dag samma sprak som
de pa tusentalet férde med sig fran norra Indien, vilket hirstammar fran
sanskrit. Att spraket senare tillforts en hel del laneord fran andra ldnder
samt har olika dialekter dr en naturlig foljd av vandringarna. Ingenting
av de svenska zigenarnas kultur i friga om konstarter finns nedtecknat,
och de gamla som muntligen férde singerna, poesin och hantverket
vidare har for linge sedan gatt ur tiden. Jag ser med oro pa hur stora
delar av var kultur héller pa att ga forlorad. Darfor dr det angeldget att
jag medverkar till, att i varje fall fora vidare den smycketradition som jag
sjalv upplevt. Fransett de smycken som visas pa denna utstillning finns
tyvarr néstan ingenting kvar av de arbeten som far utférde under sin
livstid. Men i utstdllningen ingar ocksa nagra bilder pa vilka han sjilv ar
fotograferad iklddd sina smycken.

Mitt eget arbete ar en fortsidttning av det jag sett min far utfora.
Den zigenska smycketraditionen har forts vidare fran generation
till generation, dir varje silversmed har givit uttryck for den egna
personligheten. Jag kiinner mig alltsa inte for hart bunden av
traditionen.

Rosa Taikon, ur katalogen till
Zigensk smycketradition, 1969.
Foto: Katarina Taikon.
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