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Gerhardsen Gerner, ett
internationellt inriktat galleri
for samtidskonst i Berlin,
upp sina portar for en ny
utstdllning med Ingegerd
Raman (f. 1943). Hon dr en
kidnd svensk designer som

i samarbete med glasbruk
som Skruf och Orrefors har
skapat glas som galleriet i
sitt pressmeddelande kallade
”tidl6st”. Det innebar att

allt onddigt var bortskalat,
det fanns inga farger och
ingen dekor, bara klara,
enkla former dar funktion
och estetik var tva sidor

av samma sak. Eller som
Raman sjilv uttrycker det:
”Mitt arbete dr alltid en
kombination av enkelhet, funktionalitet och estetiska virden.”! Samma
estetik praglade ocksa utstdllningen dir féremal i klart, tunt och
transparent glas var samlade pé ett vitt podium i ett vitt rum. Det hela
presenterades som en sammanhallen installation och utstrilade luft och
ljus, harmoni och ro.

Det ar inte ofta som ett bildkonstgalleri visar design eller
konsthantverk, och den hir hindelsen sdger nagot om Ramans position.
Hon finns representerad i internationella samlingar, som Victoria and
Albert Museum i London och Stedelijk Museum i Amsterdam, och for
manga ir hennes betoning av enkelhet och funktionalitet, i kombination

med kvaliteter som ljust och litt, sjdlva
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1
www.gerhardsengerner.com/Artists/
ir_worksl1.htm (besokt 31/7 2015).
Ingegerd Rdmans utstillning visades
24 juni-29 juli 2011.

2

Sa sent som 2004 skrev den engelska
tidskriften Crafts i ett temanummer
om Sverige: ”Vid forsta anblicken
verkar svensk design latt att
karakterisera: Enkel, aterhallen,
ren, funktionell, vacker — det dr de
adjektiv som normalt anviands.”
Lesley Jackson, ”Beauty and the
Beast”, Crafts, nr 191:2004, s.33.

definitionen av svensk formgivning.?
Dessa virden dr kéinnetecknande for
vad som har rdknats som god smak i
Sverige, och for vad som har samlats in
av museer och lyfts fram av Foreningen
Svensk Form. Det vill sdga dnda fram
till omkring 4r 2000. D4 borjade en ny
generation konsthantverkare, designers,
curatorer och kritiker att pa bred front
ifragasitta den sortens puristiska ideal,
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Ulrika Swird, ”Folkhemmet”, 2001.
Brosch: silver, Perstorpsplatta, farg,
8% 3,5 cm. Foto: Castello Hansen.

som for dem representerade en modernistisk ideologi som de upplevde
som passé.

Det dr denna opposition mot “formetablissemanget” som den
hér artikeln handlar om. Jag har f6ljt den unga generationen pa nira
hall och blivit begeistrad 6ver den fornyelse av konsthantverket som de
representerar. Anda vill jag girna framhalla att dven om det hér ir fraga
om konsthantverksobjekt som i sina estetiska uttryck ligger sa langt
fran Ramans formsprak som det gar att komma, sa kan det dndé finnas
plats for bada synsitten. Pa samma sidtt som man kan uppskatta bade
minimalism och popkonst, opera och rock, kan man (liksom jag sjélv)
pa en och samma ging uppskatta bade Ingegerd Ramans strama former
och svulstig kitsch!
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designklassiker.* Férutom sjilva kartan bestar broschen ocksi av en
miniatyrpapperskorg, som enligt upphovskvinnan paminner henne om
”HAll-Sverige-Rent”-kampanjen.” Manga svenska skolbarn har deltagit
i denna arliga stddaktion, men slagordet har ocksa anvints i en sorts
overford bemirkelse 1 debatten kring invandring.

Swirds brosch stéller fragor om den egna identiteten: Vad har hiant
med det svenska folkhemmet? Ar det en modell firdig for skraphdgen?
Vad dr det egentligen som konstituerar “svenskhet” i dag, och vem
definierar vad det 4r? Mer eller mindre tydligt visar denna brosch att
Sverige star vid ett vigskil, pd samma sitt som konsthantverket gjorde
omkring ar 2000. Men innan vi gar ndrmare in pa fragor som dessa, och
pa hur nyorienteringen har visat sig under 2000-talet, dr det nédviandigt
att sdga nagot om bakgrunden till hela situationen.

AVINDUSTRIALISERINGEN

Det som Swird med enkla medel far fram ar att i dagens Sverige

ar valfardssamhaillet hotat. Begreppet folkhem innehaller hela den
socialdemokratiska visionen om vilfiardssamhallet: I stillet for att hdvda
klasskampen skulle nationen ses som ett hem, en folklig gemenskap
grundad pa demokrati och jaimlikhet, dér alla visade omtanke om
varandra och samarbetade.® Under 1950- och 60-talen hade dessa idéer
stor genomslagskraft, men i borjan av 2000-talet skapade nedgingen

i ekonomin och den stigande arbetslosheten en 6kande social oro som
lade grunden for andra ideologiska vindar.

I efterhand ar det l4tt att se att den under 1990-talet vixande

kritiken mot det modernistiska arvet, hinger samman med ett Sverige
i férdndring.? Den brosch som Ulrika Swird (f. 1966) gjorde ar 2001,

3
For en fordjupning av denna
diskussion se Sara Kristoffersson,
”Svensk smak till debatt”,

Kunsthandverk, nr 4:2004, s. 14—18.

4
Som det heter pd hemsidan for
inredningsbutiken designonline.se:
”Monstret Virrvarr ér en klassiker
som har fatt nytt liv under
varumairket Sassabrassa. Numera
pryder Virrvarr bade koks- och
textilprodukter — alla tidl6sa i form,
firg och funktion.” Ursprungligen
skapades detta monster for
Perstorps laminatplattor och efter
nagra decenniers uppehall togs
produktionen upp igen av Formica
ar 2005.
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med det talande namnet “Folkhemmet”,
illustrerar detta. Den har formen

av miniatyrkarta 6ver Sverige och

ar utskuren ur en Perstorpsplatta.
Materialet savil som monstret far
troligen ménga att associera till en typ av
koksbord som var populért pa 1950- och
60-talen, praktiskt och slitstarkt som
detta nya plastlaminat var. Monstret
heter ”Virrvarr” och skapades ar 1958
av ett av de stora namnen inom svensk

design, Sigvard Bernadotte (1907-2002).

I dag riknas detta monster som en

5
Peter Ohrlén, ”Folkhemshost
och vardagstrost”, Svenskt
Konsthantverk, nr 2:2004,s.22.

6
Det var politikern Per Albin
Hansson som 1928 introducerade
?folkhemmet” i socialdemokratisk
retorik i sitt tal ”Folkhemmet,
medborgarhemmet”.

7
Stig Lindberg har blivit kallad
”en folkhemmets formgivare”. Se
Margareta Norlin, Stig Lindberg. En
folkhemmets formgivare (Hallsberg:
Plantago, 2007). ”Bersd” var hans
mest populéra servis, men dekoren
télde inte att diskas i diskmaskin.
Efter att diskmaskinen blivit vanlig
iallt flera hem, gick forsiljningen
ned. 1974 stoppade Gustavsberg
produktionen, men servisen
lanserades pa nytt 2005.

Swird dr inte den enda
konsthantverkaren som har tematiserat
den sociala och politiska fordndring som
Sverige genomgatt under hennes livstid.
Ockséa keramikern Jakob Robertsson
(f.1971) har anvint ett klassiskt monster
for att sdga nagot om utvecklingen. I en
serie skalar med titeln *Vada bersa?”
har han parafraserat ”Bersa”, en mycket
populir designservis som Stig Lindberg
(1916—1982) skapade for Gustavsberg ar
1960.” Med sina stiliserade bladrankor
ilivfullt gront blev Bersa-monstret en
symbol for efterkrigstidens framtidstro
och folkhemsvirderingar. Men i Jakob
Robertssons tappning fran ar 2003 ar
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Jakob Robertsson, ”Vada bersi?”,
2003. 17x 13 X8 cm. Foto: Jakob
Robertsson.

Kjell Rylander, ”Street Ware”, 2009.
Papper, porslin, lim, 11 X9 X7 cm.
Foto: Jorunn Veiteberg.
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bladen gulréda och manga har fallit av sina grenar. Optimismen i de
vargrona bladen har ersatts av melankolin i vissna hostblad. Nagonting

har gatt forlorat.

Forandringar i viarderingar och levnadssétt dr ocksa centralt i
Kjell Rylanders (f. 1964) serie ”Street Ware”. I den har han plockat upp
anvinda och hopklamda pappersmuggar och gett dem en krackelerad
porslinsbotten och bitar av ett handtag. En mugg avsedd for slit-
och-sldng och en kopp kaffe i farten, blir pa sa vis kontrasterad mot
resterna av en fin servis med de associationer den ger till maltider
runt ett dukat bord. P4 sa sétt blir vi paminda om en ny tid med andra
umgingesformer och livsstilar. Rylanders svar pa denna situation ar inte
nostalgisk, men det dr talande att han inte gér en anvindbar mugg, utan
ett poetiskt objekt, sammansatt av saker som en gang hade en praktisk

nyttofunktion.?

Dessa inledande exempel dr avsedda att ytterligare konkretisera
vad som ir nytt inom svenskt konsthantverk omkring ar 2000.
Gemensamt dr en tydlig hallning att gdrdagens formgivningsideal och
tinkande inte lingre duger i dagens Sverige. Bristande framtidstro och
dndrade levnadsforhallanden dr redan ndmnda som tdnkbara orsaker,

8
I ett av objekten i denna serie
har Kjell Rylander anvént en
pappersmugg med Bersi-dekor. For
en analys av detta verk, se Jorunn
Veiteberg, ”Speed as Stimulation,
or Reflections on a Coffee Cup?”, i:
Benjamin Lignel & Jorunn Veiteberg
(red.), Speed. Papers and Exhibition
(Gmunden: Think Tank, 2009).

9
Rorstrand, som var en av Europas
dldsta porslinsfabriker, lade ner den
svenska produktionen pa 2000-talet.
Redan 1987 silde Gustavsberg
avdelningen for hushéllsporslin och
resten ér i dag en del av koncernen
Villeroy & Boch. I Sméland har det
blésts glas sedan 1742. Ar 1990 slogs
flera av bruken samman i Orrefors
Kosta Boda AB med produktion
pé Kosta glasbruk, Afors glasbruk,
Orrefors glasbruk samt Sea glasbruk
i Kosta.Ar 2005 blev koncernen en
del av New Wave Group AB, som
beslot att produktionen i Orrefors
och Afors skulle ldggas ner den 10
juni 2013, samtidigt som resten av
den flyttades utomlands. Bara en
liten del av konstglasproduktionen
finns kvar i Sverige. Till den delen
av Orrefors yerksamhet hor starka
namn som Asa Jungnelius och
Ingegerd Rdman.

men ocksa att konsthantverkarnas
arbetsvillkor dr stadda i fordndring. En
del av det som tidigare uppfattades som
en typisk skandinavisk tradition var en
stark koppling mellan konsthantverk och
konstindustri. Men sedan 1990-talet har
manga verksamheter, sirskilt inom glas
och keramik, antingen fatt utsta kraftiga
nedskirningar av produktionen, lagts
ner eller flyttats utomlands vilket har
paverkat konsthantverket p4 flera sitt.’
Dels har det, for en del utévare, medfort
en starkare inriktning mot den fria
konstens viarderingar och former. Detta
har vi sett inte minst inom textilkonsten
med néitverk som Fiber Art Sweden.
Dels har det visat sig i ett nytt intresse
for att géra figurer och tablder hellre 4n
bruksting. Det har ocksd kommit till
uttryck i en positiv hallning till dterbruk
av dldre tiders monster och former och
omtolkning av redan existerade ting.

De nedlagda fabrikerna har setts som
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spannande arkiv, fyllda av beréttelser och minnen, gjutformar, bilder
och ting som bara véntat pa att fa tas i bruk. En som har haft férmégan
att utnyttja den sortens material 4r Simon Klenell (f. 1985). I sitt verk
?Frigger Tactics” (Boda) fran 2011, ateranvidnde han gamla formar fran
Pukebergs glasbruk. P4 detta sitt kunde han utforska den tradition som
manga tidigare glasbldsare har varit med om att halla vid liv, och det
bade fran ett estetiskt och ett hantverksmaéssigt perspektiv.

SVENSKHET FOR ALLA

Konsthantverkarna ifragasatte inte bara radande stilideal och
smaknormer, utan ocksi vem som fick lov att definiera och representera
svenskt konsthantverk. Smyckeskonstniren Auli Laitinens (f. 1967)
svar dr lika klart som det dr enkelt: ”’I am Swedish” star det pa hennes
brosch. Smycket liknar de standardiserade namnskyltar som anvinds
av offentliga institutioner, och far darfor en klart ironisk funktion nér
det anvinds av vem som helst och dessutom pastds vara ett smycke. Det
hér dr ndmligen inte en handgjord brosch, utan bara en massproducerad
skylt, bestilld av konstniren, dir tekniken understédjer innehéllet.
Valet av ett opersonligt, institutionellt uttryck kan tolkas bade som en
kritik av att stora och viktiga méanskliga fragor som uppehallstillstand
och medborgarskap beslutas av anonyma byréakrater, och som en kinga
at ett samhalle praglat av konformitet. Fragor om identitet 4r nira
féorbundna med undersdkningar av begrepp som “autentisk” och ”dkta”,
och darfor uppstar det en motsittning mellan texten och tekniken.
Som filosofen Walter Benjamin pa sin tid hdvdade, hinde det nagot
med konstverket néar reproduktion och mangfaldigande blev vanligt.
Reproduktionen frantog konstverket dess ”aura”, deklarerade han.!®
Det ar bara i egenskap av att vara ett unikt verk som vi kan tala om
konstverket som #dkta och autentiskt. Den hér sortens tdnkande utmanas
av Laitinen, eftersom hennes smycken potentiellt sett kan tillverkas i
ett odndligt antal exemplar. Anda ér det mest centrala i sammanhanget
den utmaning verket innebir. Den uppfordrande fragan som stélls &r:
Vem har rétt att kalla sig svensk? — en problemstéillning som Laitinen
linge varit upptagen av. “Ar det méjligt att ifragasitta fordomar och
fraimlingsfientlighet genom smycken?”

10 var sdledes en fraga som hon tillsammans
Walter Benjamin, ”Konstverket i med 29 andra svenska smyckeskonstnéirer
reproduktionséldern” (1936), sv. . . .. .
Svers. Carl-Henning Wijkmark, undersokte i utstdllningen Alla, som
www.marxists.org/svenska/ 3 : Auli Laitinen, ”I am Swedish”, 2012.
benjamin/1936/konstverket.htm under 2012 och 2013 turnerade i Sverlge' Brosch: akryl, 65 %X 19 mm. Foto:
(besokt 28/1 2015). Broschen var deras gemensamma Rikard Westman.
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medium, och med den som utgangspunkt ville de ”skapa ingangar till
diskussioner kring identitet, fraimlingsfientlighet och forestillningar om

svenskhet”.!!

En helt annan strategi foljde Petter Hellsing (f. 1958) i ett projekt

isamarbete med Riksutstdllningar 2001-2004. Utstéllningens titel,

1 ett hus vid skogens slut, var lanat fran en barnramsa som handlar om

en hare som hotas av en jagare. Lyckligtvis blir haren rdddad av en
tomtenisse som slidpper in honom i sitt hus. Berattelsen 6ppnar upp

for en diskussion om migration och géistfrihet, och till utstillningen
inbjods olika grupper, bland dem bade barn och invandrare, att skapa
textilier som handlade om att flytta och andra personliga minnen. Dessa
arbeten blandades under utstillningsperioden upp med Hellsings egna
broderier kring insamlade berittelser.

Det hir ar bara nagra fa exempel pa hur dagens konsthantverkare
har varit med om att utvidga forstaelsen kring vad ’svenskhet” dr i dag.
Oavsett om de hénvisar till berdmd design eller tar sin utgdngspunkt i
folkliga hemslgjdstraditioner, s tillater de sig att leka med klichéerna,
ironisera Over konventionerna, ldna av varandras berittelser och

presentera nya tolkningar.

11
Citat fran presentationen av Alla,
www.gustavsbergskonsthall.se/
Utstallningar04_2013.html
(besokt 28/1 2015). Projektet Alla
var initierat och sammanstallt
av smyckeskonstnirerna Hanna
Hedman och Rut-Malin Barklund.
Deltagare var Annika Petterson,
Auli Laitinen, Adam Gringvich,
Agnieszka Knap, Annika Akerfelt,
Catarina Hiéllzon, Daniela Hedman,
Helena Lindholm, Jacob Nyberg,
Jenny Edlund, Jenny Klemming,
Kajsa Lindberg, Karin Johansson,
Karin Roy Andersson, Klara
Brynge, Maria Skoldin, Mona
Wallstrom, Mérta Matsson, Pia
Aleborg, Sanna Svedestedt, Serena
Holm, Sofia Bjérkman, Tobias Alm,
Tove Knuts, Tore Svensson, Vidar
Hertov, Yasar Aydin, Asa Elmstam
och Asa Skogberg.

12

En mindre upplaga av utstéllningen
visades pa Tomelilla Konsthall
2002 och under titeln Life Space pa
Konstindustrimuseet i Kopenhamn
(nu Designmuseum Danmark)
2001.

13
Brevet finns i R6hsskas arkiv.
En grundligare presentation av
utstillningen finns i Katzenjammer,
nr5:2002.
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UPPROR MOT "DEN GODA
SMAKEN"

En central utstillning som tidigt
markerade det nya konsthantverket

var Stilen forde oss hit. Ny svensk design
med relationer till hantverk, konst och
Sformgivning, som visades pa Rohsska
Museet 1 Goteborg 19 mars—21 april
2002.!% Texten pé den guldfirgade
affischen inleddes med orden: 1
utstidllningen presenteras ett alternativt
tinkesatt kring form, stil och smak.”
Initiativtagare var mobeldesignern Mats
Theselius (f. 1956) som i ett brev till
museet framholl att det som forenade
de 17 deltagarna var att de stéllde fragor
kring olika konventioner och yrkesroller
och dirigenom ockséa resonerade kring
designideologi och den konstnérliga
dimensionen i designarbetet.!® Bland

Jorunn Veiteberg Avsmak? Nya normer inom konsthantverket pa 2000-talet

deltagarna fanns méinga av dem som alltsedan dess har paverkat
debatten om konsthantverk i Sverige: Zandra Ahl, Katinka Ahlbom,
Tove Axelsson, Andrea Djerf, Anders Jakobsen, Gustaf Nordenskiold,
Andreas Roth, Christian Sandell, Mats Theselius samt grupperna
Saldo (Lars Ola Bergkvist, Stefan Fallgren, Madlein Fallgren,
Camilla Herrlin) och Uglycute (Markus Degerman, Andreas Nobel,
Jonas Nobel, Fredrik Stenberg). ”Manga av oss tycker att svenskt
konsthantverk varit ointressant och trakigt”, berdttade Andreas Roth for
en journalist.!* Nu skulle det skapas oordning och debatt!

Vad var det dd som kunde representera ett alternativt tinkesétt?
Utifran utstillningen Stilen forde oss hir kan man utldsa en positiv
hallning till féljande kvaliteter:

* Dekor och ornamentik: Avskalade, rena och enfiargade ytor ar
inte langre nagot ideal.

» Hantverk: Genom tydliga spar av hantverksprocessen vill man
undvika opersonliga och stela produkter.

» Anti-perfektionism: Hellre en amatéraktig gor-det-sjalv-priagel dn
hantverksmaéssig virtuositet.

 Kitsch: Sa kallad god smak ir ointressant.

« Aterbruk: Upphittade material eller begagnade ting omarbetas
till nya saker.

I en recension i Dagens Nyheter benimnde Susanne Pagold detta nya
formsprék som ”avsmak”. I vanligt sprakbruk ir detta ord synonymt
med aversion, missndje och liknande negativa reaktioner pa till
exempel konst, men sa var det inte tdnkt att uppfattas: ”Inte avsmak i
betydelsen ’kitsch’ eller motsatsen till forestillningen om ’god smak’.
Utan nagot helt annat som [...] omfattar ’fulhet’ som nigot kreativt
och stimulerande som sérskilt appellerar till en generation som dr mer
benigen att tinka med magen dn med huvudet.”??

I den meningen ar gruppnamnet Uglycute mycket traffande, dven
om denna vilartikulerade grupp ocksa formar att anvinda huvudet.

Begreppet 6ppnar for ambivalensen som

14 . . . N
»Alternativ design”, Hus & Hem, ett grundldggande virde, och innebar
or 15:21%02' en kénsla for det mangtydiga och

Susanne Pagold, ”Ar det ?karnevaliska”, for att 1ana ett uttryck
maénniskorna eller deras prylar som fra : : :
P » ran Mikhail Bakhtin.

passéforklaras?”, Dagens Nyheter :
121%4 %10021; Begfreppet avs¥alk Nar det géllde sjidlva yrkesrollen sa

ade non lanat fran en artikel av . . . . .
Cristina Morozzi i den franska var utstillningen grianséverskridande
desgnidkrten hwanon 9% genom att formgivarna presenterade
internationell trend. hantverksprodukter och konsthant-
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Petter Hellsing, ”Sarkis berittelse”,
fran utstéllningen I ez hus vid
skogens slut, 2001. Datastyrt
maskinbroderi pa stol, maskin- och
handbroderad bonad, 120X 90 cm.
Den handbroderade bilden pa
stolsryggen kommer fran Sarkis sista
mote med sin farmor, som virkar pa
den duk som han sedan far med sig
som en vilgangsonskning nir han
aker till Armenien for att gifta sig.
Foto: Petter Hellsing.
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verkarna mer eller mindre fri konst. Om Uglycute sades det till exempel
att de gjorde hemsljd till konst. Det vill séga att deras estetik ofta gor
ett “hemsnickrat” intryck, och att materialen gérna ar lattillgdngliga
och billiga, som papp, nilfilt och plywood.!® Men den som mer dn
nagon annan spriangde alla grianser var Anders Jakobsen (f. 1972) alias
Lagombra. Han kallar sig gdrna “radikalslojdare”, och definierar det
pa foljande vis: ”Radikalslojd 4r mer oputsad dn dagens hemslojd. Det
finns utrymme for slitage, reparationer och modifikationer”.!” Dessutom
baserade sig estetiken pa anvindningen av enkla verktyg; en liten bandsag
och nagra repstumpar kunde vara tillrackligt. P4 utstéllningen visade
han, férutom mobler, en korg och lampskiarmar som han hade flitat av
begagnad segelduk. Senare har han sirskilt blivit kind for en serie stolar
och soffor dir utgdngspunkten dr plaststolen ”Vago” som arkitekten och
designern Thomas Sandell (f. 1959) pa sin tid ritade for Ikea. LLagombra
har pa olika sitt omarbetat denna stol, bland annat genom att tillféra
den utskurna element i plywood, som kan fungera som bordsskiva
eller dekoration. Samtidigt gér han den mjukare och mer fargrik med
skumgummimadrasser och trasmattor. Pa s& sitt forvandlas Tkea-
stolarna till individuella objekt, men det kan vara svart att avgdra om de
ska Kklassificeras som unika eller massproducerade, konsthantverk eller
design, kvalitativt goda eller daliga. Dessa objekt fungerar snarast som
en sorts formedlare mellan ytterligheter och motsatser. I sa métto ett sant
alternativ till det mesta. Och ett exempel pa ambivalens eller avsmak!
Under utstéllningsperioden i Géteborg holl Zandra Ahl (f. 1975)
ett foredrag under rubriken ”Dagens smakfostran”. Smak var ett av
nyckelorden i den svenska formgivningsdebatten omkring ar 2000,
och Ahls polemiska bok Fult & snyggt, som hon skrev 1998, medan hon
fortfarande var student pa linjen for keramik och glas pa Konstfack,
fungerade som ett startskott for den diskussionen. Hér kritiserar hon
”formetablissemanget” for att hysa en drém om att inga olikheter finns,
och for en 6verdriven dyrkan av det rena och det enkla: ”Vad ar det for
smorja som oreflekterat alltid premieras?

16
Joanna Sandell, ”Konsthantverk
remixed”, Svenska Dagblader 30/1
2004, s.10.

17
Sara Kristoffersson, ?Anders
Jakobsen, till skogs!”, Konstndren,
nr 2:20006, s. 13.

18
Zandra Ahl, Fult & snyggt (1998),
omtryckti: Zandra Ahl, Z-A4 2013-
1998 (Gustavsberg: Gustavsbergs
Konsthall, 2013), s.219.

19

Ahl, Z-A 2013-1998, 5.219.

Jo, det rena och det enkla.”'® For henne
duger inte detta som norm: ”Less is
more ir patetisk anorexia-estetik.” !’
Asikterna f5ljdes upp i boken Svensk
Smak. Myter om den moderna formen, som
Ahl skrev tillsammans med journalisten
Emma Olsson ar 2001, och i fanzinet
Slicker, som hon under flera ar redigerade
tillsammans med keramiker-kollegan
Andrea Djerf.
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Vilka formideal vi har ir inte bara en fraga om kunskap, utan ocksa
om smak, menade Ahl. Och smaken ar paverkad av bade klassbakgrund
och kon. Hennes strategi har darfor varit att utmana etablissemanget
genom att i sina verk inkludera kitsch-element och anspela pa
konsklichéer som fargen rosa, glaspirlor och sidenrosetter. Detta géller
ocksé for de glas- och keramikféremal som hon visade pa Stilen forde
oss hit. I vasen ”Kassler” spelar hon medvetet pa motséittningen mellan
det attraktiva och det franstétande genom att anvidnda rosaskimrande
glas, samtidigt som hon, sdsom titeln indikerar, refererar till kropp och
kott. Glaskroppen ar hart snérd med metalltrad, sa att ”flasket” valler
ut. Bade i teori och praktik lyckas saledes Ahl att utmana konventionella

20
Nér postmodernismen svepte in
over vistvirldens konsthantverk
och design under 1980-talet,
gjorde den ocksa avtrycki Sverige,
t.ex. hos Ulrica Hydman-Vallien,
Per B. Sundberg, Kristian
Nilsson och Tore Svensson. Men
”formetablissemanget” tog avstand
fran dessa upprorstendenser
mot det modernistiska arvet.
”Farvil fula 80-tal!” stod det pa
framsidan av tidskriften Forms
sista nummer 1989. Och nir
déavarande chefsintendenten pa
Nationalmuseum, Helena Dahlbick
Lutteman, blev tillfrigad om sina
forvintningar pa formomradet
infor 1990-talet, svarade hon: ”1
postmodernismens kdlvatten, efter
ytlighet och utsvivningar, maste
svaret bli enkelhet.” (”Nordisk form
pé 1990-talet”, Nordiska profiler
[Stockholm: Nationalmuseum,
1994],0pag.) Ocksd den 1996
nyutndmnde vd:n for Svensk Form,
Johan Huldt, markerade en liknande
hallning nér han skulle karakterisera
1980-talet i en intervjuien dansk
tidning: ”80-talets yuppiefierade
parentes, nér vi svenskar l4t oss
influeras av dekorativt destruktiva
avarter som Memphis.” (Pernille
Stensgaard, ”Undertryckt begir”,
Weekendavisen, nr 4, 23-29/1 2004.)
Det dr alltsa forst pa 2000-talet som
postmodernismen p4 allvar slar
igenom i Sverige.

21
Filmen var ett bestéllningsverk
fran museet, men efter ett par
dagars visning togs den bort av
“arbetsmiljoskil”. Se Jorunn
Veiteberg, ”Musealt missnoje?
Historien om ett konstnérligt inldgg
som museet ogillade”, i: Ahl,
Z-A 2013-1998,5.51-66.
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forestédllningar om “god, svensk form”.
I stillet bjuder hon pa avsmak.

Det var med denna anti-hierarkiska
hallning till konstnérliga material och
motiv som postmodernismen till sist
slog igenom i svenskt konsthantverk.?°
En central utgangspunkt for
postmodernismen var ndmligen att
stélla frigan om vem som har ritten
att definiera vad som éar vardefullt,
och vad som gor nagot till god konst
och design. Sarskilt riktade kritiken
in sig pa avsaknaden av kons- och
maktperspektiv hos representanterna
for den sa kallat ”goda smaken”, och
pa de svenska designinstitutionerna
som styrdes av dessa, inte minst Svensk
Form. Kritiken var sa kraftfull att Svensk
Form, efter 2002, lade ner designpriset
?”Utmaérkt Svensk Form”. De ville inte
lingre fungera som smakdomare och
vilkomnade i stédllet manga av deltagarna
1 Stilen forde oss hi till sin utstillningslokal
i Stockholm. Men att det for institutioner
inom formomradet 4n i dag kan uppfattas
som provocerande att konfronteras
med fragor om maktutévande och
konsperspektiv, visar inte minst
Nationalmuseums reaktion pa Zandra
Ahls kortfilm ”Nationalmuseum och jag’
fran 2008.%
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Jakob Robertsson, ”Kebaburnor”,

Skoklosters slott, 2004. H6jd 60 cm.

Foto: Jakob Robertsson.
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POPULARKULTUR

Resultatet av det svenska ungdomsupproret pa smakens omrade blev
trots allt en storre respekt for olikheter. Oavsett om dessa olikheter
gillde kultur, klass, generation, geografi eller kon, s representerade de
for den unga generationen konsthantverkare olika ”sprak” som kunde
citeras eller kombineras. Cilla Ramnek anvinde parlplattor for att skapa
monster i offentliga miljoer, Jakob Robertsson imiterade grillspett pa
kebabstillen i sina “Kebaburnor” i en utstillning pa Skoklosters slott,
Asa Jungnelius gjorde om feminint laddade lappstift till skulpturer i
glas med fallisk kraft. Dessutom lekte hon med forestillningar om det
vulgéra och det luxu6sa i guldfirgade ljusstakar, medan de rinnande
fargerna pa Pontus Lindvalls keramik dr mer sldkt med “’street art” d4n
klassisk glasyr. Och vi far heller inte gldmma den stora rendssansen for
djurfigurer i svenskt konsthantverk under 2000-talet.

”Forestidllande keramik har under lang tid haft 1ag status, och
for manga ar det virsta tinkbara en brunglaserad keramikuggla®,

hivdade Frida Fjellman (f. 1971) och just darfor maste hon forstas skapa

sadana ugglor.?? Forutom féglar ér det djur fran den svenska faunan
som upptriader i hennes tablaer: hare, riv, biver och limmel. Det nya
idet hir intresset for faglar och djur ar att det inte bygger pa direkta
studier av naturen eller har sitt ursprung i en lyrisk naturinspiration.
Sé var gérna fallet tidigare, da naturen ofta var utgangspunkt for savil
form som dekor. I stdllet hittade Fjellman och andra, som Ludvig
Lofgren (f. 1972) och Jimmy Stambrandt (f. 1973), sina férlagor

inom populédrkulturen. Som skribenten Love Jonsson har formulerat
det: ”Den natur vi moter i det unga konsthantverket ar filtrerad

22
Citat fran Love Jonsson, ”Bilder av
naturen”, Kunsthantverk, nr 4:2004,
s.7.

23
Jonsson,”Bilder av naturen”, s. 7.

24
WWIAFM har haft mellan dtta och
elva medlemmar, och bestar 2015
av Maria Boij, Linus Ersson, Frida
Fjellman, Sara Isaksson From, Asa
Jungnelius, Pontus Lindvall, Ludvig
Lofgren och Jakob Robertsson.
S-U-B bestar av Sissi Westerberg,
Ulf Samuelsson och Benjamin
Slottergy. For en presentation av
S-U-B:s projekt, se publikationen
Translations, utgiven av S-U-B ar
2007, samt deras forslag till en ny
svensk flagga, ”’My Flag”,
www.youtube.com/watch?v=AKp-
eWhiaXA (besokt 31/7 2015).
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genom media, reklam, folkkonst och
konsumtion.”??> Souvenirer, uppstoppade
djur och prydnadssaker dr exempel pa
ting som undersoks och ofta hédnvisas
direkt till som “ready-mades”. Resultatet
ar att det inte lingre rader nagon entydig
motsittning mellan lagkultur och
hogkultur, och inte heller mellan det
artificiella och det naturliga.

GEMENSKAP

Det nya konsthantverket kom inte bara
till uttryck i alternativa tdnkesétt och

Jorunn Veiteberg Avsmak? Nya normer inom konsthantverket pa 2000-talet

dndrade smakpreferenser, utan ocksa i en ny praxis. Grupper — gdrna
amnesovergripande sammansatta — gjorde sig gillande i en helt annan
grad 4n tidigare. Ofta fick de namn som anonymiserade medlemmarna.
Uglycute har jag redan namnt, andra &r WWIAFM (We Work In

A Fragile Material) och S-U-B.?* Bida de sistnimnda bestar av
konstnirer som behallit sina individuella karridrer inom glas, keramik
och metall, men som anvinder gruppgemenskapen for att utforska
andra arbetsmetoder. Sjédlva processen ar viktigare dn det konstnérliga
resultatet, och i linje med detta handlar det om att 6ppna upp for det
oplanerade samt att frimja samspel och samarbete som centrala viarden i
det kreativa arbetet.

De gemensamma projekten inom WWIAFM har ofta en lekfull
och opretentids pragel med anvindning av material och tekniker
som ingen av de deltagande ar experter pa. Detta dr férmodligen
anledningen till féljande karakteristik fran konsthistorikern Glenn
Adamson: ”Det bista sittet att forsta gruppen, ir kanske att tinka pa
dem som nio mycket begdvade ménniskor pa semester fran sin egen
skicklighet.”?> Samtidigt ir denna gemenskap nagot mer #in kreativ
fritid. Det handlar om att anvidnda olika sorts “’skicklighet” beroende pa
den aktuella situationen, och den underliggande drivkraften &r alltid ett
starkt engagemang i sjdlva yrket, kombinerat med en lika stark 6nskan
om att utmana och undersoka konventionerna inom konsthantverket i
allminhet och keramik och glas i synnerhet.

WWIAFM har producerat resultat och hindelser som aldrig
skulle ha kommit till stdnd utan kollektiva insatser, och detta dr en
grundldggande kvalitet i deras arbete. Ett exempel dr videon de gjorde
ar 2005. Den kallas for en instruktionsvideo, men den ger ingen
vigledning i arbetsgangen fran a till 6. Musiken och koreografin éar
hiamtad fran Kylie Minogues musikvideo ”Slow”, men i stéllet for
Kylie och méingder av sexiga dansare pa en strand, presenteras vi for
tio konsthantverkare i arbete. De utfor en livsbejakande dans i verkstan
medan leran sprutar och glaset stinker. Videon ir en ironisk kommentar
till kulten, eller ska vi kanske hellre siga myten, om konsthantverkarens
intensiva och sensuella férhallande till sitt material.

Samarbeten av det hér slaget bryter mot den romantiska bilden
av konstniren som en extremt individualistisk person som skapar i sin

ensamhet. De star ocksa i strid med
Citat frZ;H Jorunn Veiteberg, idén om konsthantverkaren som den
”Continuity and Collapse: Ceramics  gom sjdlv star for hela processen, fran
in a Post-industrial Era”, i: Clare s e e qe
Twomey (red.), Possibilizy and idé till fardigt resultat. Just detta kan
ﬁfgﬁleﬁ‘ﬁﬁgﬁ" inClay (London& = man V?rkligen betrakta som en myt.
& MIMA, 2009), 5.23. I alla tider har konsthantverkare haft
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assistenter och larlingar eller kopt tjanster nir det har varit nddvandigt.
Det som ér speciellt med dessa nya grupper dr intresset for att skapa
kollektiva aktiviteter dir deltagarna ar likviardiga. Som det framhévs i
antologin Taking the Matter into Common Hands ar att traffas och arbeta
tillsammans ett viktigare konstnirligt mal 4n att skapa fysiska resultat.
Boken skildrar detta fenomen som en viktig tendens i konsten sedan
borjan av 1990-talet.?® Sedda ur ett sidant perspektiv fair ménga av
S-U-B:s och WWIAFM:s aktiviteter en djupare mening.

Atskilliga arenor for det nya konsthantverket har priglats
av liknande nétverks- och gruppsamarbeten. Som alternativa,
konstnirsstyrda platser eller projekt har de ofta existerat bara under
nagra fa ar, men likafullt skrivit historia: Agata (1998—2002) var en
kombinerad butik och galleri i Stockholm, driven av Maj Eskilsson
och Agnes Lidman. Det var en av de forsta platserna dir det nya
konsthantverket lanserades. Senare blev Maj Eskilsson, tillsammans
med Agneta Linton, konstnérlig ledare for Gustavsbergs Konsthall
(2007-) som i dag ir en av de viktigaste visningsplatserna for
Asa Jungnelius, "Mysstake”, 2004. skandinaviskt konsthantverk. Konst2 (2004-2005) som drevs av
Blast glas, bladguld. Foto: Rolf Lind. Jelena Rundgqvist, Ylva Ogland och Rodrigo Mallea Lira, var en scen
for allt ”det andra” som hor till Konsten med stor K: moéten, design,
konsthantverk, musik. Talande nog holl de till i ett hus som signalerade
allt annat dn konst, en kontorsbyggnad i ett kvarter som tidigare hade
inhyst Migrationsverket. ”Craft in Dialogue” (2003—2006) var ett
Iaspis-projekt, som drevs av Zandra Ahl och Piivi Ernkvist, och under
de tva forsta aren ocksé av Love Jonsson. Genom debatter, utstdllningar,
seminarier och publikationer hade de som mal att stdrka tinkandet
kring konsthantverk samtidigt som de lanserade nya samarbetsformer
och byggde internationella nitverk.

Inom smyckeskonsten har Galleri Platina i Stockholm (1999-), som
startades av Sofia Bjésrkman och Asa Skogsberg, och Hnoss i Goteborg
(1997-2011), drivet av nio goteborgska smyckeskonstnirer, visat bade
svensk och internationell smyckeskonst. Namnas bor ocksa Galleri Inger
Molin (1998-2012). Efter att i manga ar ha arbetat i kooperativet Blas
& Knada, startade Molin galleriet som pa 2000-talet var det viktigaste
svenska galleriet for de keramiker som tidigare ndmnts hér.

FORNYELSE
S-U-B, "My Flag”, 2000.
I konstprojektet bjods allmédnheten 26
in for att ge forslag till en ny flagga Johanna Billing, Maria Lind & Lars 2000-talets konsthantverk har
for Sverige, hiar materialiserade Nilsson (red.), Taking the Matter A1 : : :
pé Sergels torg i Stockholm. into Common Hands (London: Black gettny naring till diskussionen Oljn .
Foto: Daniel Peltz. Dog, 2007). konsthantverkets plats och framtid inom
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den visuella kulturen. Inte minst har forstaelsen for vad ett bruksféremal
kan vara eller hur inredningsproblem kan l6sas, starkt utmanats av det
nya konsthantverket. Aven om omradet dr ekonomiskt svagt i jamforelse
med design och bildkonst, kan oberoendet i forhallande till marknad
och institutioner samtidigt vara en styrka. Eller som Jonas Nobel i
Uglycute har formulerat det: ”Konsthantverket fungerar som ett hart
arbetande garageband som inte spelar primdrt for att fa ett skivkontrakt,
utan for att det ir sd inihelvete viktigt att fi uttrycka sig.”?’ Jag vill inte
romantisera denna position, men oberoendet innebar en frihet som
troligen bidrog till att konsthantverket blev en spjutspets i svenska
designsammanhang. Det visade sig inte minst under Designaret 2005
da Lagombras stora ljuskrona, gjord av durkslag, lampor och andra
foremal inkopta pé Ikea, blev en ikon for utstillningen Konceptdesign
pa Nationalmuseum. Riksutstdllningars bidrag till Designaret var en
utstdllning om konsthantverk som de sdnde ut pa turné med orden:
?”Utan tvekan har konsthantverket intagit en tédtposition i fornyelsen av
formomradet.”?®

Ett utmérkande drag hos det svenska konsthantverket under
2000-talet ar att samtidigt som en storre mangfald har medfort en stark
utvidgning av grinserna for vad som ridknas in under denna kategori, s
har utévarna ocksa re-vitaliserat genren genom att — utan blygsamhet
—tala om sina egna verk som ”prydnadskonst”, “radikalslojd”,
”formhantverk”, eller ritt och slitt ”konsthantverk”. Denna férankring i
handarbete och hantverk har tjinat som plattform for experimenterande
och nya idéer. Med humor och sjilvtillit har denna generation
konsthantverkare inte bara utmanat “formetablissemanget” och
konstvirlden, utan ocksa gett dessa delvis gammaldags ord ett nytt och
engagerande innehall.

27
Jonas Nobel, ”Konsthantverk.
En demokratisk grundsten”,
i: Marianne Sjéborg (red.), 100
tankar om konsthantverk (Stockholm:
Riksutstéillningar, 2005),s.7.

28

Fran Mats Widboms f6érord i:

Sjoborg (red.), 100 tankar om
konsthanrverk, s.5.
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