*The culture piece became a bi-product
of some other needs.”
— Theaster Gates

I min praktik utmanas jag

ibland i min férestillning om L
vad konsthantverk kan gora.
Detta hinder nir jag later

publiken bli deltagare och
interagera med mina verk.

Da jag slapper pa kontrollen, -
makten over verket. Jag

provar att i stéllet formulera
en praktik som ir mer 6ppen

for vilka beréttelser som kan
ta plats. Dar verket blir mer
av en forhandling mellan de

som deltar. Jag berittar har

om tre sddana situationer

dir ovintade méten uppstatt Miro Sazdic

mellan publiken och mitt

arbete. Det ér tillfdllen som

har fatt mig att fundera 6ver kraften i deltagarkulturer och hur gérande
som process mojliggor fragor dar svaren inte alltid 4r givna. Det far mig
ocksé att tdnka pa att jag som konstnarlig utdvare kan vélja att skapa
utrymme fér denna typ av praktik.

SITUATION 1: ASYLSTAFETTEN, WORKSHOP, SODERTALJE 2013

Jag hade precis rullat ut det 1,5 meter breda och 20 meter langa pappret
pa gagatan i Sodertélje, fyllt kopparna med vatten, plockat fram
vattenfiarger och penslar i vintan pa att Asylstafetten skulle anldnda och
min workshop sétta igang, dd minniskor nyfiket kom fram for att fraga
vad som pagick. Inom loppet av tio minuter hade vattenfiargerna tagits

1 bruk och pappret borjat fyllas med text och maleri. S6dertéljeborna
hade adopterat min workshop och lekte oreserverat med materialen
efter egen agenda. Stadd i blivande var en hindelse mitt emellan
vardagligheten och det markvardiga.

Med utgangspunkt i tanken om deltagarkultur hade jag inbjudit
till en workshop i S6dertélje i samband med Asylstafetten 2013, en
vandring fran Malmo till Stockholm for en human asylpolitik. For att
spegla Asylstafettens stravan utgick jag fran deltagande som metod
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for manniskorna som befann sig pa platsen att kommunicera med
varandra pa ett plan déir de trots olika sprak, olika livserfarenheter och
vérldsbilder, skulle kunna motas.

Workshopen bestod av tva delar som pa olika sétt grundade sigi
samarbete. Avsikten var att med hjilp av aktiviteterna sudda ut grinsen
mellan publik och deltagare, att mdnniskor inte bara skulle iaktta utan
att de genom nérhet och fysisk kontakt skulle engagera sig i just den héir
hindelsen, pa just den hir platsen.

Bland annat gjorde deltagarna ansiktsavtryck i silkespapper. De
var tvungna att arbeta i grupper om tre for att avtrycken skulle kunna
bli till. Det uppstod ett slags ordldst samtal, en samhorighet mellan
ménniskorna genom de forsiktiga beréringarna nir papper formades
efter ansikten. Méanniskor var generdsa med sig sjélva, arbetade
tillsammans, och den fysiska berdringen gjorde det svart for dem att

upprétthéalla distansen till varandra. En omaka blandning av méinniskor

deltog, men det som hinde i gestaltningarna var att deras ansiktsdrag
suddades ut till néastintill oigenkdnnlighet s att de i stéllet borjade
likna varandra. Nagra deltagare upplevde att det genom gorandet

och den stundtals ordlésa dialogen skapades utrymme for reflektion
over de erfarenheter de gjort under den en och en halv méanad langa
vandringen i Asylstafetten, vilket de nu fick mdjlighet att samtala kring
och bearbeta.
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Redan dé vandrarna anlidnde till S6dertilje centrum vilkomnades
de genom att fa sina fotsulor malade. Direfter kunde de sjilva, genom
att ga pa ett langt utrullat papper mitt i S6dertélje, skildra en liten del
av vandringen. En deltagare beskrev aktionen som ett alternativt sitt
att manifestera Asylstafetten, da vandringen visualiserades genom
de malade fotsparen. Deltagarna kunde bokstavligen se sina fotsteg,
de satt fast i pappret och gick inte att sudda ut. Genom en ordlos
overenskommelse forkroppsligade gérandet en hdndelse i rum och
tid. Det blev en dokumentation av nédrvaro och tankar, ett gripbart
vittnesmél om en hédndelse.

Under Asylstafettens kvill i S6dertélje vilkomnade jag dven
Sodertéljeborna att, om de sd 6nskade, sétta sina fotavtryck pa pappret
och ddrmed aktivt ta del av vandringen. Och det ar hir det hidnder:
det konstnirliga verket blir till i férhallande till ndgonting annat.
Sodertéiljeborna tog emot mitt papper och mina farger, men de anvinde
dessa material pa andra sitt 4n de tdnkta. Plotsligt ser jag hur olika
roster triader fram. Roster i form av ord, mélningar och avtryck. Roster
som tas till vara pa ett papper utrullat pa gatan mitt i en stad. Ménniskor
far mojligheten att uttrycka sina tankar och andra far mdjligheten att ta
del av dem. Den dagen kom Asylstafetten ocksa att handla om fragor
priaglade av S6dertiljebornas egna livserfarenheter: fragor om flykt
mer dn 40 ar tillbaka i tiden, under militirkuppen i Chile, dd manga
maénniskor fick fly sitt land och da nagra av dem kom till S6dertélje.
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Samitliga bilder i detta kapitel 4r frin
Miro Sazdics workshop i samband
med Asylstafetten, Sodertélje, 2013.
Foto: Staffan Lowstedt.

Miro Sazdic At gora ett lyssnande

SITUATION 2: EGO, SAMLINGSUTSTALLNING, STOCKHOLM 2004

Under den fyra timmar langa vernissagen cirklade den unga personen
runt det konstnérliga verket och plockade vid flertalet tillfdllen upp
det, holl det 6mt i hdinderna, smekte det, omfamnade det. Jag hade sagt
att det gick bra att ta pa smyckena men vad den hér personen gjorde
var ndgonting annat. Vid interaktionen med objektet 6verskreds det
jag vanligtvis forvintar mig av en publik, sa att det tycktes uppsta en
forbindelse mellan individ och smycke, liksom ett samtal mellan tva
subjekt. Askidaren blev till deltagare, deltagaren blev primus motor,
primus motor skapade en ny hdndelse.

SITUATION 3: ERE IBEJI, SEPARATUTSTALLNING, SOLNA 2011

Terapeuten pa dldreboendet hade forvarnat om att de boende antagligen
skulle pilla pa smyckena om de stélldes ut sa atkomligt pa bordet, men
jag ville att folk skulle komma néra for att se de fina detaljerna, dven de
som satt i rullstol. Tva av verken blev stulna. Personalen hittade dem sé
sméningom isdrplockade, med de smé isydda leksakerna forsiktigt och
prydligt utklippta ur tyget och undangémda i hemliga vrar pa rummen
hos de gamla. Under hela tiden utstéllningen pagick hade det fingrats
flitigt pa verken nir ingen sag, och till slut togs alltsa steget 6ver griansen
till hindelser utanfor det brukliga.

VAD HANDE VID SIDAN OM DET AVSIKTLIGA?

Jag insag att nagonting betydelsefullt hade 4gt rum och for mig var

det betydelsefullt just darfor att det var en spontan respons pa mitt
arbete, vilket 6ppnade for andra berittelser att ta form. Jag observerade
hur publiken upphorde att vara passiva askadare och i stéllet skapade
situationer som inte lingre var formella. I alla hindelserna ovan tog sig
publiken pa egna initiativ forbi mina gazekeepers i form av forvintningar
pa vad som skulle ske mellan mitt arbete och dem. De godtog inte

det jag hade att erbjuda pa det sitt jag erbjod det. Genom att sjilva

gora blev publiken plotsligt aktiva deltagare i mina projekt. De tog

over forfattarskapet Gver mina verk och satte igdng hidndelser som

jag inte langre kunde kontrollera. Ddrmed férdndrades hindelsernas
ursprungliga riktning, de borjade bre ut sig rhizomatiskt, vilket fodde
mojligheter till andra berittelser. Och det var detta jag fick en glimt av
dé jag betraktade publiken.
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Verklig deltagarkultur ar rhizomatisk och skapar utrymme for det
ovantade, vilket inte kan forutses eller regisseras. Det dyker plotsligt
upp och forsvinner lika snabbt om det inte tas vara pa. Om verkligt
deltagande intraffar nér villkoren for deltagande inte dr baserade pa
forvintad homogenitet och forutsigbara beslut om deltagande; eller pa
en identifikation med konstnéren; eller i kdnslan av samhdorighet utifran
sociala, kulturella och politiska likheter, hur kan det i sa fall uppsta?

Da maste det handla om att skapa forutsattningar for moéten att

uppsta dir forhandling kan ske. Om en handlingsrymd som genererar
otvungenhet hos deltagarna kommer till stind finns det plats for
tvetydighet att kullkasta inneborden, sa att fragor som dr angeldgna

pa andra sitt 4n de gingse blir synliga och levandegérs. Att som
deltagare aktivt delta i diskussioner och samarbeten gor att praktiker
kan ta form som utvecklar skilda typer av diskurser och kulturformer.
Deltagarstyrda praktiker handlar for mig om samarbeten, om utrymme
for forhandling, och en potential att skapa fora utan restriktioner. Det

sker 1 handling, i gérandet.
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